Estetica lui Oprimat Augusto Boal Tradus de Adrian Jackson Routledge Taylor & Francii Group LONDRA ŞI NEW YORK Disponibil și ca carte tipărită a se vedea titlul verso pentru detalii ISBN Estetica Oprimatului „Trebuie să facem teatru cu toții – pentru a afla cine suntem și pentru a descoperi cine am putea deveni” Augusto Boal - legendarul regizor de teatru brazilian și creatorul Teatrului Oprimatului - se întoarce, cu o nouă colecție uimitoare de eseuri și povești Viziunea lui Boal asupra puterii transformatoare a teatrului atinge noi culmi cu această ultimă polemică împotriva globalizării și a efectelor sedative ale Hollywood-ului și televiziunii „Pentru a rezista, nu este suficient să spui Nu – este necesar să rănești!” Estetica asupritului descrie baza unui proiect de teatru practic care permite indivizilor să se revendice ca subiecte Mesajul său central este că putem descoperi Arta descoperindu-ne propria creativitate, iar prin descoperirea creativității ne descoperim pe noi înșine În această ultimă scrisoare, Boal își comunică Viziunea sa inspirațională - articulând și extinzând fundamentele practice și teoretice ale operei care în ultimii treizeci de ani a devenit o mișcare vibrantă de teatru internațional Augusto Boal este regizor de teatru, dramaturg, teoretician, scriitor și profesor Ð Ðµ a fost deputat în Parlamentul Rio de Janeiro din până în Ð Ðµ este autorul cărților Teatrul asupriților, Jocuri pentru actori și non-actori, Curcubeul deerei, Teatrul legislativ și Hamlet and the Baker's Fiul: Ñ‚Ñƒ viața în teatru și politică Adrian Jackson este director artistic al Cardboard Citizens Aceasta este a cincea sa carte tradusă de Augusto Boal Ð Ðµ a făcut și a predat Teatrul Asupritului pe scară largă în multe țări; Lucrările recente de teatru includ o coproducție a lui Pericles cu Royal Shakespeare Company și un turneu național al Visible de Sarah Woods Pentru informații despre activitățile lui Augusto Boal și centrele Teatrului Oprimatului, vă rugăm să contactați: Centro do Teatro do Oprimido Avenida Mem de SÃ¢, Arcos da Lapa - Centro Rio de Janeiro - RJ - Brazii Tel ( ) / E-mail: ctorio@ctorio org br Estetica lui Oprimat Augusto Boal Tradus de Adrian Jackson Routledge Grupul Taylor&Francis LONDRA ŞI NEW YORK Prima dată publicată în de Routledge Park Square, Milton Park, Abingdon, Oxon X RN Publicat simultan în SUA și Canada de Routledge Madison Avenue, New York, NY Routledge este o amprentă a Taylor& Francis Group, o afacere de informare © Augusto Boal © Traducere: Routledge Această ediție a fost publicată în e-Library Taylor & Francis, â€œÐ¢Ð¾ cumpără-ți propriul Ñ Ð¾Ñ€Ñƒ din aceasta sau oricare dintre mii de cărți electronice ale Taylor & Francis sau Routledge, te rugăm să accesezi www eBookstore tandf co uk Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei cărți nu poate fi retipărită, reprodusă sau utilizată sub nicio formă sau prin orice mijloace electronice, mecanice sau de altă natură, cunoscute acum sau inventate în continuare, inclusiv fotocopiere și înregistrare, sau în orice sistem de stocare sau recuperare a informațiilor, fără permisiunea scrisă de la edituri British Library Cataloging in Publication Data O înregistrare de catalog pentru această carte este disponibilă de la British Library Catalogarea Bibliotecii Congresului în date de publicare A fost solicitată o înregistrare de catalog pentru această carte ISBN : - - - (Hbk) ISBN : - - - (Pbk) ISBN : - - - (ebk) ISBN : - - - - (Hbk) ISBN : - - - - (Pbk) ISBN : - - - - (ebk) Contente Profesorul de dans Arborele teatrului asupritului Estetica celor asupriți UN FUNDAMENT TEORETIC SETURILE ANALOGICE ȘI COMPLEMENTARE CUVINTE CA MIJLOC DE TRANSPORT RĂUL CĂ FAC CUVintele DE LA PROCESUL ESTETIC LA PRODUS ARTISTIC DRAGOSTE ȘI ARTĂ ARTĂ ȘI CUNOAȘTERE ESTETICĂ ȘI NEURONI INVAZIA CREIERULUI NOSTRU METAFORA CA TRADUCERE SAU TRANS-SU BSTANTIATION coroane ale circuitelor neuronale NEURONI ESTETICI VOLUMUL, TERITORIUL ȘI INSIGNELE PUTERII CELE TREI NIVELURI DE PERCEPȚIE NECESITATEA PENTRU ESTETICA OPULAȚILOR CUPRINS METODA SUBJONCTIVA METAFORA: OMINI ȘI HOMINIDI REALIZAREA PRACTICĂ: PROMETEU PROIECTUL CUVÂNTUL IMAGINEA SUNETUL ETICA TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ PROTAGONISTUL INSUZUL MAIMUȚELE SPRIȚE ȘI DEMOCRAȚIA PRIMITIVĂ ARTA ÎN POLITICĂ ŞI POLITICA ARTEI O DOAMnă ÎN NEW YORK GLOBALIZARE, CULTURĂ ȘI ARTĂ SUCIDURUL ARTISTULUI GLOBALIZAREA MUMIEI CELE TREI CĂI ALE CULTURII vi CUPRINS TEATRU ÎN închisori COROANA REGELOR CLAUDIUS: ASTĂMĂȚI ȘI OPPRESORI LIBERTATEA LUI PROMETEU SI SUNETUL LUI TĂCEREA ETICĂ ȘI MORALĂ UN PRIMER, NU UN CATEHISM A ȘAPTEZECEA ANIȘTERE - DISCURSUL DE ANIMER vii Profesorul de dans Când trăiești teatrul, trăiești în emoție După Barcelona luminoasă, Parisul luminat și Londra înzăpezită, la începutul lui martie , am plecat să lucrez într-un cătun de de suflete, Hebden Bridge, în mijlocul Angliei Pe vremea mea ca legiuitor, făcusem deja Teatrul Oprimatului cu nevăzători în Rio de Janeiro, cu surzi în Franța și cu oameni cu o varietate de dizabilități în alte orașe din lume În Hebden Bridge am lucrat cu surzi, orbi, bolnavi de paralizie cerebrală, sindrom Down, scleroză multiplă și depresie profundă - toate împreună într-un singur grup; douăzeci de persoane cu afecțiuni diferite și mai mulți „îngrijitori”, care nu sunt asistente, dar pot îndeplini această funcție uneori și multe altele De ce veniseră de departe să lucreze cu Ñ‚Ðµ? O întâlnisem pe Susan Quick într-un atelier pe care l-am condus în Derry, în Irlanda de Nord, cu zece ani în urmă I-a plăcut atât de mult felul meu de a face teatru, încât a continuat să-l predea în diferite țări africane distruse de război, unde a lucrat timp de șapte ani Revenită să locuiască în patria ei, după ce s-a confruntat cu atâtea pericole în străinătate, cu bombe și grenade, își conducea mașina liniștită înapoi dintr-o excursie, venind de-a lungul unui deal în cea mai întunecată iarnă, când ceața și noaptea se transformaseră în gheață, doar ca se învârte de pe drum la treizeci de metri de ușa ei și vin de pe o creastă A rămas parțial paralizată Acest lucru nu a împiedicat-o să facă teatru și a continuat să conducă ateliere pentru alții ca ea, care aveau un fel de dizabilitate fizică sau psihică Nu mai trebuie să spun că atelierul meu cu grupul ei a fost una dintre cele mai dificile lucrări din viața mea; Niciodată atenția mea sau grija pentru grup nu au fost mai concentrate asupra fiecăruia dintre elevii mei Dintre ei, două mi s-au părut că cer o manipulare deosebit de delicată: Sig, o femeie foarte zveltă, cu vârsta mai mică de patruzeci de ani și cu greutatea corporală mai mică de patruzeci de kilograme, avea nevoie de îngrijitorul ei să-și amplifice vocea, atât de slab era corpul, atât de slăbit-o plămânii; așezată într-un scaun cu rotile, de două ori pe ședință, se lăsa pe o saltea să se odihnească Își pierduse părinții în Johannesburg, când casa i-a fost aruncată în aer, în perioada apartheidului Sig locuia cu rude și un asistent plătit de stat Alan a călătorit două ore cu trenul, de două ori pe zi, de la Liverpool și înapoi; suferind de paralizie cerebrală, nu putea să-și coordoneze brațele și picioarele, nici să rostească cuvinte sau chiar silabe - datorită miracolului electronicii, a comunicat cu noi prin intermediul unui computer, Dynavox, ESTETICA OPISAȚILOR care a oferit o serie de semne generice care, la rândul lor, au condus la semne mai specifice; cu greu Alan putea să lovească tastele relevante După ce forma expresia, apăsa tasta „ENTER”, iar computerul pronunța scenariul cu o voce metalică Când aparatul nu era suficient, asistentul său i-a interpretat expresiile faciale și privirea din ochi Sig și Alan au participat la scurtmetraje care le-au scos la iveală opresiunile și au urcat cu îndrăzneală pe scenă ori de câte ori au vrut să-și teatralizeze opiniile și dorințele - fiecare în ritmul său - și respectăm mereu ritmul fiecărui individ În ultima zi, la rămas-bun, l-am întrebat pe Alan ce a făcut în viața lui normală, când nu petrecea tot acest timp în tren Ele a răspuns că îi place muzica și că este profesor Până atunci, Alan știa să-mi citească fața și mi-a citit uimirea: un profesor de ce? „Sunt profesor de dans!” Și mai mare uimire! Asistentul său mi-a venit în ajutor și și-a tradus gândurile: înainte de debutul bolii, Alan era profesor de dans și, ca și Susan, se dedicase după propria boală altora care sufereau de aceeași afecțiune El le explica elevilor săi originea și caracteristicile tangoului, rumbei, boleroului și sambei Apoi ascultau CD-uri și, fiecare în felul lui, dansa – mișcând brațele, fața, chiar ochii – reinventând dansul Ce este dansul dacă nu corpul se căsătorește cu pasiune cu ritmul? Dacă te-ai născut Nureyev poți face salturi acrobatice; daca esti mai putin elastic, dansezi in scaunul cu rotile Totul este dans! Atâta timp cât suntem în viață, toți suntem dansatori, chiar și femeia grasă care locuiește alături și soțul ei cu picioarele înțepenite! Încă mișcat, mi-am luat concediu de la Sig, care mi-a spus că a învățat multe în atelier, care, după părerea mea, fusese excesiv de orientat asupra corpului pentru circumstanțele ei Am întrebat-o dacă a scos ceva din asta Fericită să răspundă, prin asistenta ei, mi-a mulțumit; — Sigur, am scos multe din asta: în fiecare zi, cel puţin de două ori pe zi, am zâmbit? Ea a zâmbit și aproape că am plâns Zâmbetul, mai mult decât râsul sau lacrimile, este cel mai dulce mod de a da sens vieții noastre „Arborele Teatrului Oprimaților” de Augusto Boal Arborele teatrului asupritului Din , de când am sistematizat Tehnicile Teatrului Nenvpaper, metoda Teatrului Oprimatului nu a încetat să crească, la Brazii și pe cele cinci continente, adăugând mereu noi Tehnici care răspund noilor necesități, și nu abandonând niciodată niciuna dintre cele vechi Diversitatea enormă a tehnicilor și a posibilelor lor aplicații - în lupta socială și politică, în psihoterapie, în pedagogie, în oraș ca la țară, în tratarea problemelor imediate dintr-o zonă a orașului sau în marea problemă economică a orașului toată țara – nu i-a abătut niciodată, nici măcar cu un milimetru, de la propunerea lor originală de informare, care este sprijinul neclintit al teatrului în luptele oprimaților În loc să fie alcătuite dintr-un număr de tehnici izolate, independente, se menține o relație strictă între toate părțile în această diversitate și toate au aceeași origine în terenul fertil al Eticii și Politicii, al Istoriei și Filosofiei, din care arborele își trage seva nutritivă Extinzându-se dincolo de frontiera obișnuită a teatrului, noul nostru proiect, Estetica asupriților, urmărește să dezvolte, în cei care o practică, capacitatea lor de a percepe lumea prin intermediul întregii arte și nu numai a teatrului, concentrând acest proces pe Cuvântul (toți participanții trebuie să scrie poezii și narațiuni); Sunetul (inventarea de noi instrumente și de noi sunete); și Imaginea (pictură, sculptură și fotografie) Fiecare frunză a acestui copac formează o parte indisolubilă a acestuia, ajungând până la rădăcini și pământ Fructele care cad la pământ servesc la reproducerea prin Înmulțire Sinergia creată de Teatrul Oprimatului își mărește puterea de transformare în raport cu exteriorul pe care îl extinde și reușește să interconecteze diferite grupuri de oameni asupriți; aceștia trebuie să cunoască nu numai propriile asupriri, ci și opresiunile care le sunt străine Solidaritatea cu semenii noștri este o parte esențială a Teatrului Oprimatului Pe trunchiul copacului cresc, în primul rând, Jocurile, pentru că reunesc două caracteristici esențiale ale vieții în societate; au reguli, ca și societatea, care sunt necesare pentru ca Jocurile să fie promulgate; dar necesită și libertate creatoare, astfel încât Jocul, sau viața, să nu se transforme în ascultare servilă Fără reguli, nu există joc, fără libertate, nu există viață ARBORUL TEATRULUI OPESAȚILOR Pe lângă această caracteristică metaforică esențială, jocurile ajută la demecanizarea corpului și a minții înstrăinate de sarcinile repetitive ale cotidianului, în special cele legate de muncă și de condițiile economice, de mediu și sociale ale celor care ia parte la ele Corpul, atât în lucru, cât și în joc, precum și producerea de stimuli, răspunde celor pe care îi primește, creând, în sine, o mască musculară la fel de puternică ca și masca comportamentului social - ambele acționând direct asupra gândului și emoțiilor care astfel devin stratificate Jocurile facilitează și obligă această demecanizare, fiind, așa cum sunt, dialoguri senzoriale în care, în cadrul disciplinei necesare, cer creativitatea care este esența lor Cuvântul este cea mai mare invenție a ființei umane și totuși aduce cu el distrugerea simțurilor, atrofia altor forme de percepție Arta este căutarea adevărurilor prin intermediul echipamentului nostru senzorial În Teatrul de Imagine, renunțăm la utilizarea cuvântului - pe care, totuși, îl venerăm! - ca sa putem dezvolta si alte forme de perceptie Folosim corpul, fizionomiile, obiectele, distanțele și culorile, care ne obligă să ne lărgim viziunea signaletique - unde semnificanții și semnificațiile sunt indisociabile, precum zâmbetul bucuriei de pe chipul nostru, sau lacrimile de tristețe și plângere - în loc să folosim doar limbajul simbolic al cuvintelor disociate de realitățile concrete, sensibile, la care se referă numai prin sunet sau semn pe hârtie Teatrul de ziar Neit - zece tehnici care presupun transformarea textelor jurnalistice în scene de teatru - constă în combinarea de Imagini şi Cuvinte pentru a dezvălui în prima, semnificaţii care sunt ascunse în cele din urmă Ea arată, de exemplu, că în felul lor ziarele folosesc tehnici de ficțiune, la fel ca literatura: aspectul, dimensiunea coloanei, plasarea fiecărei știri în paginile hârtiei etc Teatrul de ziar Nen servește la demistificarea pretinsă imparțialitate a presei Dacă ziarele, reviste, posturile de radio și televiziune depind din punct de vedere economic de reclamele lor, nu vor permite niciodată informații sau știri autentice care dezvăluie originea lor sau ce interese le servesc sau pun la îndoială veridicitatea editorului lor - mass-media va fi întotdeauna folosită pentru a le mulțumi pe aceștia care îi susțin: vor fi întotdeauna vocea materului lor! Același proces analitic are loc și cu Tehnicile Introspective ale Ploaiei Dorințelor care, folosind cuvinte și, mai ales, imagini, permit teatralizarea opresiunilor introiectate În aceste Tehnici - care gravitează asupra fiecăruia dintre noi ca individual, în timp ce căutăm mereu rezonanțe ale grupului - chiar și în aceste Tehnici, care fac parte din Arborele Teatrului Oprimatului (TO), obiectivul este de a arăta că aceste opresiuni interiorizate își au originea și păstrează o relație intimă cu viața noastră socială Una dintre tehnicile principale, Polițistul din cap, arată că, dacă ESTETICA OPISAȚILOR există o oprimare internă, este pentru că vine dintr-o barăci sau alta, exterioară subiectivității subiectului Teatrul Forum: poate cea mai democratică formă a Teatrului Oprimatului și cu siguranță cea mai cunoscută și mai practicată în întreaga lume, folosește sau poate folosi toate resursele tuturor formelor teatrale cunoscute Cei noi caii actori-spectatorii sunt invitați să urce pe scenă și să dezvăluie prin teatru - mai degrabă decât folosind doar cuvinte - gândurile, dorințele și strategiile care pot sugera, grupului din care aparțin, o paletă de posibile alternative de propria lor invenție Acest teatru ar trebui să fie o repetiție pentru acțiune în viața reală, mai degrabă decât un scop în sine Spectacolul este începutul unei transformări sociale necesare și nu un moment de echilibru și odihnă Sfârșitul este începutul! Teatrul Oprimatului, sub toate formele sale, caută mereu transformarea societății în direcția eliberării celor asupriți Este atât acțiune în sine, cât și o pregătire pentru acțiuni viitoare După cum știm cu toții, nu este suficient să interpretăm realitatea: este necesar să o transformăm! Aceste transformări pot fi căutate și în acțiuni repetate și realizate teatral, dar ca teatru într-o formă nedezvăluită, unui public întâmplător, neconștient de condiția sa de spectator O întrepătrundere a ficțiunii în realitate și a realității în ficțiune: toți cei prezenți pot interveni în orice moment în căutarea Soluțiilor pentru problemele tratate Spectacolul Invizibil poate fi prezentat în orice locație în care drama sa ar putea avea loc cu adevărat sau s-a produs deja (în Stradă sau în piață, în supermarket sau târg, la coada de la autobuz sau de la cinema ) Actorii și publicul se întâlnesc la același nivel de dialog și putere Nu există o relație antagonistă între sală și scenă, mai degrabă cele două sunt suprapuse Acesta este Teatrul Invizibil Acţiunile directe (în contextul Teatrului Oprimaţilor) presupun teatralizarea demonstraţiilor de protest, marşuri ţărăneşti, procesiuni seculare, parade, întâlniri ale muncitorilor sau ale altor grupuri organizate, comisii de stradă etc , folosind toate elementele teatrale disponibile, precum măști, cântece, dansuri, coregrafii etc În fine, chiar știind că în Brazii, cel puțin - dar cred peste tot - legile nu vin adesea din simple sugestii și nu întotdeauna „prind rădăcini”, după cum se spune, este mai bine să le avem de partea noastră decât împotriva noastră Teatrul legislativ este un set de procese care amestecă Teatrul Forum și ritualurile convenționale ale unei camere sau adunări parlamentare, cu scopul de a ajunge la formularea unor legi coerente și viabile Din acest punct de plecare, trebuie apoi să urmăm calea normală de prezentare a acestora în camerele legiuitoare și să facem presiuni asupra legiuitorilor să le aprobe ARBORUL TEATRULUI OPESAȚILOR Prin această metodă, Ð¡Ð¢Ðž Rio a obținut deja aprobarea a cincisprezece legi municipale și a două legi de stat Obiectivul întregului pom este să aducă fructe, semințe și flori: acesta este scopul nostru dorit, pentru ca Teatrul Oprimaților să caute nu doar să înțeleagă realitatea, ci să o transforme după bunul plac Noi, cei asupriți Estetica celor asupriți UN FUNDAMENT TEORETIC SETURI ANALOGICE SI COMPLEMENTARE Natura nu produce niciodată două creații identice: nici două boabe de nisip, nici doi fire de păr pe bărbia mea, nici măcar gemeni născuți dintr-un singur ou, amprente sau picături de ploaie, păsări de pădure sau ramurile și frunzele sale, sau venele de fiecare frunză nimic nu este absolut identic cu orice altceva Toate lucrurile neînsuflețite și toate ființele vii sunt întotdeauna unice și irepetabile, chiar dacă sunt clonate Pentru orice creatură care se mișcă de sine, umană sau animală, care are un minim de viață psihică, ar fi imposibil să trăiască în această diversitate infinită dacă nu ar putea să-și organizeze și să-și simplifice percepția asupra lumii Am deveni paralizați dacă ar trebui să vedem și să fim conștienți de tot ceea ce ne uităm; dacă ar trebui să ascultăm și să fim conștienți de tot ce am auzit; dacă ar trebui să simțim și să fim conștienți de tot ceea ce am atins, mirosit și gustat - așa ar fi acumularea torenţială și catastrofală de Informații primite Natura este vertiginoasă, dar nu putem suporta acest vertij în fiecare zi Din fericire, Natura permite crearea unor asemănări simple pentru realități complexe, prin construirea de Seturi Analogice și Seturi Complementare Deși simplificările exclud complexitățile, nu există altă cale, iar noi suntem forțați să efectuăm procesul psihic de formare a Semurilor pentru a putea trăi în această lume și a conduce un curs prin ea Când un bebeluș deschide ochii pentru prima dată, se uită la tot ceea ce îi aprind ochii și, privind totul, nu vede nimic, doar culoarea gri Încetul cu încetul, pe măsură ce nervul său optic începe să fie stimulat de lumină și umbră, își organizează percepția vizuală, distingând linii drepte și curbe, adâncimi și culori Momentul în care încetează să privească totul în același timp, este momentul în care începe cu adevărat să vadă - și ceea ce vede sunt Seturi Niciun pește nu este absolut la fel cu un alt pește, dar peștii sunt la fel; astfel avem bancul Niciun trandafir nu este la fel cu un alt trandafir, dar, roșu, alb sau galben, toți seamănă unul cu celălalt - și așa avem grădini de trandafiri Nicio culoare nu este atât de omogenă în fiecare extensie a obiectului colorat încât să fie imposibil să se abstragă diferite tonuri - diferențe care, observate la microscop, sunt destul de clare și distincte Un astronaut ne spune că pământul este albastru; spunem că noaptea este neagră, sângele din vene roșu și cerul ploios cenușiu Știm că nu este așa: niciun milimetru nu este la fel cu altul ESTETICA OPISAȚILOR CTO-Rio Community Group: Arte Vida Piesa de teatru pe forum: A Princesa eo Plebeu (Prițesa și plebianul) Subiect: Discriminarea împotriva tinerilor defavorizați care trăiesc în favele Regia: FlÄƒvio Sanctum Fotograf: Carola Pagani (AFAB) FETEL (Festivalul de Teatru Legislativ - Rio de Janeiro, Brazilia Prin utilizarea analogiei, putem percepe și forma Seturi Analogice, care sunt omogene, care constau din lucruri care sunt asemănătoare, dar nu la fel - adică unicități într-un tot mai mare - ca corpul de balet, corul unei opere, un batalion de soldați sau făina unui singur sac Putem percepe și mulțimi eterogene, formate din elemente complementare Nu există două râuri care curg exact același curs, dar apa curge în toate râurile - fie în Amazonul abundent, fie în cel mai mic pârâu din munte Malurile lor pot fi diferite, dar toate asupresc apele care curg între ele De asemenea, pietrele de pe albia râului nu sunt aceleași ca greutate sau formă, ci asemănătoare, chiar și atunci când sunt făcute din material organic sau mineral diferit Putem percepe pădurea ca un set de arbori asemănători, știind foarte bine că nu sunt toți la fel; sau turma ca un set de animale din aceeași specie, chiar dacă fiecare membru al acestei turme va avea propria sa natură particulară, propriul său bot particular, propria ei foame specială Putem vedea mulțimea ca un set de ființe umane - deși niciunul dintre ei nu va fi la fel ca oricare dintre noi Chiar și același individ, sau același lucru, este un Set eterogen, alcătuit din elemente complementare: avem un cap, un gât, un trunchi și membre, artere și vene, păr și piele; o piatră are multe culori, chiar și atunci când este UN FUNDAMENT TEORETIC gri și variații bogate de formă pe suprafața sa, chiar și atunci când sunt desemnate „rotunde” Astfel, simplificând percepția noastră asupra Naturii, putem trăi fără șocuri: unicitățile pot fi sistematizate în seturi analogice de ființe și lucruri similare sau seturi complementare de lucruri și ființe diferite Pierdută în această simplificare este bogăția diferențelor și a identităților unice, care este pentru totdeauna inaccesibilă Această simplificare, care este opera imaginației noastre și nu a Naturii multiple, funcționează ca o armură care ne permite accesul doar la aparențe ale realului și, pe aceste apariții, putem predica Pentru ca noi oamenii să putem comunica între noi, aceste seturi trebuie să fie numite: dăm numele „munte” tuturor protuberanțelor de pe pământ care sărută cerul, știind foarte bine că niciun munte nu este la fel ca oricare alt munte, nici un nor la fel ca orice alt nor, nici un vis la fel ca al meu Numim ca mare toate aglomerările ondulate, fie de apă, floarea-soarelui, oameni - marea oamenilor beți în noaptea de Revelion, o mare de flori în vânt, marea apoasă a valurilor furioase Narning înseamnă efortul de imobilizare Numele este fixarea, în timp și spațiu, a ceea ce este fluid, a ceea ce de fapt nu poate opri sau poate fi oprit în timp sau spațiu Totul este în tranzit, chiar și eu, când mă numesc Augusto Boal Care Augusto Boal? Sunt eu cel care am fost înainte de a scrie acest ultim rând sau persoana care încă nu a scris următorul? Eu sunt unul dintre râurile lui Cratilus: în mine curg ape care nu curgeau înainte, iar alte ape vor curge după, și niciodată aceste ape nu vor curge înapoi în râul din spatele lor - curgând mereu în jos pentru a se ascunde în mare Nimeni nu mă poate vedea de două ori așa cum sunt eu, în fiecare clipă trecătoare a vieții mele, deoarece toate clipele sunt trecătoare asa cum este viata Nu voi fi niciodată la fel, fiecare secundă care mă fură Și, în mod similar, cei care mă văd acum nu vor fi niciodată la fel ca ei înșiși în oricare două secunde succesive din traiectoria căilor lor prin viață Eu nu sunt; Eu sunt Ca călător, trec dintr-o stare în alta nu sunt; Am venit și plec Ezit: unde? Îmi inventez cărările, dacă pot, sau merg înainte, dacă sunt obligat! CUVINTE CA MIJLOC DE TRANSPORT Cuvintele desemnează seturi, dar ignoră unicitățile Albii și negrii, bărbații și femeile, proletarii și țăranii sunt imaginați ca seturi, dar nu există ca concreţiune Sunt, dar nu există Ceea ce există, corporal, este o anumită persoană de culoare și acea persoană albă anume, o femeie și asta ESTETICA OPISAȚILOR omul, acest țăran și acel muncitor – și chiar și atunci, toate acestea sunt în tranzit, în starea de a deveni, de a deveni și de a înceta să mai fie Niciuna dintre ele nu este la fel ca a fost, de la un moment la altul, în această stare permanentă de devenire Seturile vii, având în vedere puterea care le unește, pot reacționa ca și cum ar fi unități: o unitate militară sau o echipă de fotbal, o familie United sau un sindicat în grevă Un set este întotdeauna mai mult decât suma unităților sale - este o sinergie Pentru ca procesul de schimb și dialog să fie posibil între oameni, cuvintele - mai presus de toate, numele - sunt indispensabile, și totuși sunt semnificanți polisemici care, atunci când sunt percepute de receptorul lor, pierd o mare parte din semnificațiile care l-au motivat pe emițător și dobândesc noi înţelesuri în funcţie de fiecare receptor Atunci când sunt pronunțate de emițător, cuvintele sunt semnificanți bogati în semnificații ale experiențelor acestui emițător, ale amintirilor, dorințelor și imaginației sale; în tranzit, acești semnificanți își schimbă semnificațiile, ca un camion care schimbă marfa, de la un oraș la altul La sosirea la receptor, cuvintele sunt încărcate cu experiențele celui din urmă și nu ale primului Chiar dacă ajunge la destinație cu încărcătura neatinsă, receptorul are propriul său aparat de traducere-recepție, care traduc și trădează mesaj receptionat După cum spun italienii, Traduttore, tradittore - translator, trÄƒitor Cuvintele sunt un mijloc de transport, precum autobuzele și camioanele Așa cum autobuzele transportă oameni și camioane marfă, cuvintele ne transportă ideile, dorințele și emoțiile Cu același cuvânt putem spune exact opusul a ceea ce afirmă dicționarul - prin scrierea frazei, prin intermediul sintaxei, și în vorbirea frazei, prin intermediul limbajului vocii - adică timbrul, tonul, volumul , pauzele etc Primul lucru pe care un mijloc de transport este el însuși: putem aprecia frumusețea unui avion cu reacție sau a unui tren vechi cu aburi, sau un cuvânt neobișnuit; dar, pentru a le înțelege mai bine, trebuie să înțelegem ce poartă și cine ni le trimite Cuvântul este o totalitate care este un Nimic Este un semn pe care îl zgâriam în nisip; un sunet pe care îl sculptăm în aer, ca niște sculptori demenți - un semn purtat de valurile mării, un sunet care se dizolvă în briză Nisip pe care îl simțim în mână, vântul ne mângâie pe față Deci ce zici de cuvinte? Unde sunt? Nicăieri, din moment ce nu există; ele sunt doar Cuvintele nu sunt nicăieri și peste tot Cuvintele sunt golul care umple golul care există între o ființă umană și alta Scarpinând nisipul sau despicând aerul, în acest gol ne depunem viețile, dorințele, fricile, curajul, sentimentele și emoțiile – iată cuvântul Noi fiii acest nimic cu tot ceea ce suntem; noi suntem cuvintele pe care le rostim și cuvintele suntem noi, transformate în sunete și semne UN FUNDAMENT TEORETIC Pentru ca cuvintele să capete un sens mai precis și mai puțin permisiv, ele trebuie să fie îmbrăcate: în tragedie greacă, cu mască, cotbamus și mantie; în templu, cu liturghia ei; în armată, cu disciplină ierarhică; în cinema, cu iluminare, unghiuri de cameră și lentile În viața de zi cu zi, cu hainele noastre, cu semnele noastre culturale, cu timbrele și ritmurile vorbirii noastre, cu fizionomia noastră Pentru ca noi să putem înțelege Singularul, Unul, mai degrabă decât doar Seturile cărora le aparține, intervenția unei alte forme de mediere devine necesară, pentru a evita imprecizia de a da același nume, â€˜ vacă, fiecărui membru al turmei de vite - deoarece acest efectiv este alcătuit din unicități bovine irepetabile, nu simplă masă de măcelari Fiecare vacă are propria ei personalitate: este o ființă Singulară - este Cea numită Mimoza, Steaua, Mimi, sau orice altceva Turma este o sinergie Cuvintele sunt opera și Instrumentele rațiunii: trebuie să le transcendem și să căutăm forme de comunicare care să nu fie doar raionale, ci și senzoriale - estetice Această transcendență estetică a rațiunii este motivul pentru teatru și pentru toate artele Nu putem divorța de rațiune și sentiment, idee și formă Ei formează un cuplu constant, chiar și atunci când sunt în conflict, chiar și atunci când ajung la lovituri RĂUL CĂ FAC CUVintele Cuvintele sunt atât de puternice încât, atunci când le auzim sau le rostim, uneori ne trecem peste propriile simțuri – prin care, fără intervenția cuvintelor, am percepe mai clar semnalele lumii Înțelegerea noastră a cuvintelor este lentă, deoarece acestea trebuie decodificate, în contrast cu sentimentele și senzațiile, care sunt imediat perceptibile - aceasta este principala diferență între limbile care sunt simbolice și limbile care sunt ceea ce franceză caii signaletique? între simboluri și semne Dacă aud un cuvânt, oricare ar fi acesta, am nevoie de ceva timp pentru a-i înțelege sensul și intențiile interlocutorului meu Dar dacă pun degetul pe un fir neizolat, șocul electric pe care îl primesc nu necesită nicio traducere specială țip! Animalele, care nu vorbesc sau nu fac schimb de idei între ele, chiar și atunci când este necesar - ca de exemplu, vacile lui Brecht în drum spre abator - depind exclusiv de simțurile lor pentru înțelegerea lumii Sau un taur care se confruntă cu sabia matadorului într-o arena aglomerată: ar prefera să se angajeze în dialog și să ajungă la o înțelegere cu torearul, decât să lupte doar - din păcate, taurului îi lipsesc cuvintele Ce păcat de asta ESTETICA OPISAȚILOR Momentul din timpurile preistorice în care ființele umane au început să bolborosească primele cuvinte ale limbajului proto-proto universal, a fost punctul în care a început degradarea lentă a simțurilor lor Presupusa existență a acestei limbi universale primitive, așa cum este menționată în Biblie, a fost susținută științific de lingviștii nord-americani Joseph Greenberg și Merritt Ruhlen, începând cu Potrivit acestora, toate limbile vorbite în lume, acum și în trecut, pot fi sistematizate și reunite în diferite familii (cum ar fi, de exemplu, familia care reunește limbile romanice, slave și germanice) Aceste familii sunt, ipotetic, descendenți ai unei singure proto-limbi, așa-numita limbă indo-europeană, care probabil a fost vorbită de un popor nomad cu trei până la șase mii de ani înaintea noastră Alăturarea acestei și altor proto-limbi duce la formarea unui imens arbore genealogic cu un trunchi comun: proto-proto-limbajul, prima limbă universală Această teorie are logica ei, chiar și pentru o persoană care nu crede în Adam și Eva Un exemplu tragic de simțuri umane slăbite de creșterea vorbirii - și dislocarea atenției noastre de la semne și semnale la simboluri - s-a întâmplat la decembrie , când un puternic tsunami a devastat o serie de orașe din Asia și Africa, ucigând mai mulți oameni peste de oameni Cu toate acestea, în Parcul Național din Sri Lanka, niciunul dintre animalele sălbatice nu a murit, în ciuda inundațiilor teribile cauzate de puternicele valuri de metri înălțime Elefanții și șacalii, păsările și rozătoarele, chiar și crocodilii stângaci, toți au reușit să scape Toți au fugit la timp, deplasându-se în zone mai înalte când au observat primele vibrații seismice și primele zgomote îndepărtate ale fundului oceanului pe măsură ce acesta se deschidea Au murit doar animale domestice deja contaminați de cuvintele pe care le-au auzit, chiar și fără să le înțeleagă Această tragedie nu diminuează valoarea supremă a Cuvântului ca mijloc rafinat de comunicare, ci relevă o deplasare a percepției pure - semne deplasate de simboluri - care aduce cu sine un dezavantaj trist, datorită faptului că avem pentru a traduce simboluri, iar acest lucru necesită timp În timp ce marea se ridica în jurul lor, asiaticii și africanii așteptau avertismente simbolice - cuvinte - prin telefon sau megafon, TV, radio sau telegramă, nefiind atenți la semnalele seismice pe care trupurile lor le înregistrau, dar care nu le ajungeau în conștiință - senzații care nu au fost transformate în mesaje, Informații care nu au fost transformate în cunoștințe UN FUNDAMENT TEORETIC DE LA PROCESUL ESTETIC LA PRODUS ARTISTIC Artistul este, ca oricare dintre noi, o persoană care este capabilă să vadă decoruri în care analogiile și complementaritățile unifică lucruri care nu sunt la fel - din acest motiv, el sau ea poate trăi în societate Totuși, nelimitându-se la viziunea conjunctivă pe care o folosim pentru a percepe realitatea, prin Analogicul sau Seturile Complementare, sau prin cuvintele pe care le folosim pentru a comunica - întrucât cuvintele sunt simboluri care desemnează Seturi - Artiștii merg înainte, pătrunzând realul și dezvăluie, atât în modul lor estetic de a face lucrurile (cercetare, muncă, încercare și eroare), cât și în produsul lor artistic (opera de artă finită) percepții și aspecte unice ale acelei realități blindate Artistul percepe și dezvăluie unicități ascunse de simplificarea limbajului care le denumește și a simțurilor care le grupează fără a le percepe Artistul pătrunde în unicitatea ființei, ca și cum și-ar fi căutat complementul sau și-ar fi căutat pe sine – sau pe ea însăși – Identitatea sa în alteritate Singularul caută Singularul, Cel care se caută pe Sine în Celălalt Această percepție dinamică nu se oprește niciodată, ci mai degrabă crește sau scade în intensitate, mereu fluidă atât pentru artistă în raport cu ea CTO-Rio Community Group: Marias do Brasil Piesa de teatru pe forum: Eu tambem sou Mulher (Si eu sunt o femeie) Subiect: Drepturile de muncă ale menajelor Regizat de: Claudete Felix și Olivar Bendelak Fotograf: Gustavo Bezerra Activitate de teatru legislativ: Prezentare în Parlamentul Federal Brazilian la noiembrie - Brasilia, Brazii ESTETICA OPPRESAȚILOR munca si iubitul in raport cu persoana iubita Iubirile sunt depășite și pierdute, la pofta vieții iar în funcţie de stăpânirea pe care o putem obţine asupra vieţii La fel ca arta, care este mereu în flux Deși doar unii oameni primesc titlul de Artist, adevărul este că fiecare ființă umană este, în fond, un artist Cu toții avem, într-o măsură sau alta, capacitatea de a pătrunde în unicități, fie făcând artă, fie făcând dragoste Cu toții suntem capabili să întâlnim Singularul Este important să remarc distincția pe care o fac aici între realizarea, adică Procesul estetic, și lucrul odată ce este deja terminat, sau Produsul artistic Proces și Produs - pentru ca acesta din urmă să existe, primul este necesar; deși Procesul Estetic nu trebuie neapărat să rezulte într-un Produs Artistic - poate fi neconcludent Acesta va fi, totuși, locul în care ne propunem Pentru Estetica Oprimatului, cel mai important lucru este Procesul Estetic care dezvoltă percepțiile persoanei care îl practică, deși poate fi foarte de dorit ca acesta să culmineze într-un Produs Artistic - opera de artă finită - pentru amplificarea sa socială putere Scopul fructificării ca operă de artă este stimulant - funcționează ca o căutare a visului, a utopiei Când procesul culminează în această stare, autorii săi primesc beneficiile recunoașterii altora, ceea ce îi încurajează să depună eforturi suplimentare Procesul estetic permite subiecților să se exerseze în activități cărora le sunt de obicei refuzate, extinzându-și astfel posibilitățile expresive și perceptive Fiecare stimul cerebral care reia o anumită zonă a activității umane stimulează zonele adiacente sau înrudite din creier: creierul este un ecosistem și nu hard diskul unui computer Este elastic si plastic Din acest motiv, Procesul Estetic este util în sine și devine mai util atunci când ajunge la producerea unui Produs Artistic care poate fi împărtășit cu alte persoane Produsul artistic - opera de artă - trebuie să fie capabil să trezească, chiar și la cei care nu au participat la Procesul estetic prin care a luat ființă, aceleași idei, emoții și gânduri care au condus artistul la crearea sa Ar trebui să fim clari cu privire la faptul că Procesul estetic nu este opera de artă Importanța și valoarea ei rezidă în stimularea și dezvoltarea capacităților perceptive și creative care pot fi atrofiate la subiect - în dezvoltarea capacității, oricât de mică ar fi, pe care fiecare subiect o are de a metaforiza realitatea Cu toții suntem artiști, dar puțini dintre noi ne exersăm capacitățile estetice UN FUNDAMENT TEORETIC DRAGOSTE ȘI ARTĂ Arta este dragoste Persoana iubită este Singura Ființă, descoperită de iubit și numai de ea Când iubim, vedem și simțim persoana iubită ca de neînlocuit și ireproductibil Când iubim, pătrundem în unicitatea persoanei iubite care, la rândul său, este un univers complex de o persoană, în continuă mișcare Tocmai pentru că această mișcare este constantă, eu nu este! De aceea, reîntâlnindu-și fostul iubit, acum uitat, Swann lui Proust poate spune: „Nici măcar nu este genul meu Ea nu este acum, dar, pe vremea când s-au urmărit unul pe altul, iar în călătoria pe care au călătorit împreună, a fost! Dragostea, care este o experiență estetică, deși întemeiată în realitate, este o lucrare a imaginației: iubind, iubim nu numai persoana care există în mod concret, ci și proiecțiile pe care le facem asupra ei - proiecții care sunt produs și fac parte din noi insine Imaginația noastră se proiectează asupra iubitului nostru, vicii și virtuți pe care ea nu le are, dar care există în dorința noastră sau în frica noastră Asta explică de ce multor oameni le este frică să fie iubiți: ei simt că ceea ce este iubit este o proiecție făcută asupra lor care tinde să-i imobilizeze și să-i adapteze la acea proiecție În filmul său Lâ€™Awentura, Michelangelo Antonioni arată un bărbat care fuge de fiecare dată când simte că o femeie se îndrăgostește de el Acest lucru este insuportabil pentru el: ea iubește imaginea fixă pe care și-a făcut-o despre el, un bărbat în continuă transformare Ajunge pe o canapea cu o prostituată, dar are grijă să o plătească înainte de a pleca: încetează să mai fie el însuși și devine „client” A iubi este artă, iar arta este iubire Aceste două procese - a iubi și a percepe estetic unicitatea celuilalt, fie Ființă vie sau Lucru - sunt absolut identice Mai mult, chiar, sunt același lucru În Iubire ca și în Artă, cele două fiind identice, percepția noastră despre Celălalt sau Lucru, nu devine fixată sau imobilizată Dragostea este fluxul de curent alternativ - așa cum poate fi electricitatea și așa cum sunt mările, dar fără nicio garanție a ritmurilor constante sau previzibile, niciodată aceleași, întotdeauna la pofta variației constante Iubirile eterne există - în special cele care se termină devreme în tragedie sângeroasă - la fel și operele de artă perene, dar nici persoana iubită, nici opera admirată nu sunt iubite sau admirate cu o intensitate constantă, sau din aceleași motive în niciun caz moment dat în timp În dragoste și în artă, singura constantă este inconstanța Contrar a ceea ce spun ei, Dragostea nu este o întâlnire: este o urmărire! O persoană care se schimbă mereu urmărește o altă persoană care nu este niciodată la fel ca ea Dragostea nu oferă nicio garanție de stabilitate Așa cum trebuie să cultivăm Arta cu dragoste, cultiva hon al Iubirii este o artă ESTETICA OPISAȚILOR ARTĂ ȘI CUNOAȘTERE Pentru a avea acces la aceste realități ultime și unice, avem artiști, ale căror activități estetice - adică activități legate de simțuri - surprind unități și ne permit să cunoaștem realitatea adevărată, care este întotdeauna unică În Artă, ca proces estetic, iar în Opera de Artă, ca articol finit, ca Produs Artistic, ființa umană intră în contact cu realul – ca în orgasm pasional sau în delir În acest sens, Arta este o formă specială de cunoaștere – subiectivă, senzorială, nu științifică Nu este mai bun decât alte forme de cunoaștere, dar este unic Artista, în exercițiul Artei sale, călătorește dincolo de aparențe ale realului și pătrunde în unicitățile ascunse de Setr; în Opera de Artă, ea își sintetizează călătoria cu esența realului și creează un nou Set - Opera - care dezvăluie Singularul descoperit în această scufundare până în adâncuri; iar acest Singular, prin analogie, ne trimite la noi acolo unde există și unele singularități analogice sau complementare care ne permit să ne bucurăm de Lucrare Când aud acordurile aspre de început ale celei de a cincea a lui Beethoven, sau aria tremurătoare Voi que sapete, cântată de Cherubino în Nunta lui Figaro a lui Mozart, sau trista La Traviata a lui Verdi, în fiecare caz acestea sunt armonii unice pe care îl aud, în mijlocul infinitului anarhic de zgomote și sunete care îmi explodează în cale Un lucru unic, ascuns într-un loc unic din mine, se trezește și vibrează și mă face să vibrez, ca o ființă umană - adică Arta Vibrăm ca artiști auzind armonii unice, structurate într-o manieră unică Prin această unicitate, prin analogie, se ajunge la un nou set imaginar, pe care îl caii audiente, alcătuit din acei oameni care simt o oarecare identitate - nu raÈ›ională, ci raționalizabilă - cu astfel de acorduri, sau cu Hamlet sau Lear, sau cu Zâmbetul Mona Lisa, sfinții lui Aleijadinho sau Venus de Milo (care, în mod necesar, nu poate avea brațele pe care le-a avut cândva: dacă le-ar avea, ea ar fi altceva decât este ea - dezvăluie absența brațelor ei) prezența timpului, de care ne bucurăm și noi) Iul este transformat într-un noi - un salt extraordinar În acest noi și în fiecare eu, descoperim descoperirea pe care a făcut-o artistul Când suntem capabili să vorbim despre noi, devenim suma tuturor relațiilor noastre și ceva mai mult, ca în orice sinergie Metaforic, sunt sunete și forme, ritmuri și culori, sunt Wagner și Velazquez Chiar dacă nu am cântat niciodată ca Valchiriile și nu am pictat niciodată bețivi sau fetițe Arta redescoperă și reinventează realitatea dintr-o perspectivă singulară: cea a artistului, care este unic, ca și relația sa cu realul, și modul său de a vedea și simți - din care ia naștere Opera de Artă, capabilă să recreeze, în fiecare dintre noi, același drum al artistului Această realitate, așa cum se vede UN FUNDAMENT TEORETIC de către artist, nu poate fi observată decât pornind de la Opera sa, care este şi ea unică Omul de știință face același lucru, dar dintr-o perspectivă anonimă care aparține tuturor și nu depinde de individualitatea savantului solitar Teorema lui Pitagora dezvăluie că, într-un triunghi dreptunghic, pătratul ipotenuzei este întotdeauna egal cu suma pătratelor de pe cele două laturi mai scurte, iar acesta va fi cazul indiferent de țară, indiferent de ora zilei sau noaptea, vara ca iarna, oricine ar fi sertarul triunghiului, indiferent de culoarea părului Newton a jurat că toată materia atrage toată cealaltă materie cu o forță proporțională cu produsul maselor lor și invers proporțională cu pătratul distanței dintre ele - și acest lucru este adevărat, atât pe pământ, cât și în cer, când ploua sau soare Nu contează că, mult mai târziu, Einstein a introdus ideea că spațiul se curbează atunci când este aproape de masa oricărei materie - pentru cei dintre noi care trăim cu picioarele pe pământ, cel mai bun sfat pe care îl pot da este „Să țină departe” din meri Știința este o artă, dar arta nu este Știință Arta nu dă socoteală asupra întregii realități reale, dar este de fapt o realitate ESTETICĂ ȘI NEURONI Estetica Oprimatului se bazează pe faptul științific că, la orice individ, atunci când neuronii percepției senzoriale - celulele sistemului nervos - sunt activați, acești neuroni nu se umple, precum octeții dintr-un computer, stocând informații estetice Ele nici goale, nici fiii -cunoștințele nu ocupă spațiu, așa cum ne spune bunul simț! Spre deosebire de octeții solitari, atunci când sunt stimulați, neuronii formează circuite care devin din ce în ce mai capabile să primească și să transmită tot mai multe mesaje simultane - senzoriale sau motorii, abstracte sau emoționale - îmbogățindu-și funcționalitatea și activând neuronii vecini, astfel încât și ei să intre în acțiune, creând rețele din ce în ce mai mari de circuite legate care ne fac să ne amintim de alte circuite, stabilind relații între circuite care mențin o oarecare aparență sau afinitate între ele, ceea ce ne permite să creăm, să inventăm, să ne imaginăm Imaginația este memorie transformată de dorință Neuronii încep deja să fie produși la făt, într-o manieră accelerată, până în a treia săptămână de viață uterină Toate sunt asemănătoare, fără specializare În funcție de locul unde urmează să fie instalate în cele din urmă, acestea sunt specializate în funcția de care vor avea nevoie acolo: sunt din plastic Dacă merg la nervul auditiv, se specializează în transmiterea sunetelor către cortexul cerebral; dacă la nervul optic, imagini; și așa mai departe ESTETICA OPISAȚILOR CTO-Rio Community Group: Panela de OpressÄƒo Piesa de teatru forum: Acorda! O Sonho Acabou (Trezește-te! Visul s-a terminat) Subiect: Educație sexuală și sarcina la adolescență Regia: Barbara Santos Fotograf: Carola Pagani (AFAB) FETEL (Festivalul de Teatru Legislativ - Rio de Janeiro, Brazilia Mesajele primite de cortex - sunete, imagini, mirosuri, gusturi, senzații cutanate, idei, fizionomii - transformate în circuite neuronale, reiau cu alte circuite deja existente în straturile mai profunde și mai fixe ale creierului și pot fi transportate înapoi la nivelul creierului cortex, unde se vor angaja în dialog cu noile mesaje, dialog din care vor ieși deciziile subiectului Toate aceste circuite modificate vor reveni în straturile subcorticale unde vor influența recepția de mesaje noi cu care păstrează o oarecare relație Sunetele primare vor influența recepția noilor sunete; imaginile primare, imaginile noi; cuvintele vechi se vor confrunta cu cuvinte noi; concepte vechi cu concepte noi; valori primare cu valori noi Niciunul dintre aceste elemente primare, arhaice, nu este imuabil Ele pot fi modificate, substituite sau eradicate pentru că nu sunt definitive - nimic în ființa umană nu este definitiv! Dar au influență UN FUNDAMENT TEORETIC INVAZIA CREIERULUI NOSTRU Dacă creierul unui telespectator este plin de filme inspirate de la Hollywood, lipsite de idei și pline de forță brută (care este singura lor formă de dialog), este de la sine înțeles că aceste focuri, bombe, explozii, pumni și mitraliere salvele vor influența percepția viitoare a acestui spectator nefericit asupra lumii Ei vor influența deciziile lui Nu violența în sine provoacă prejudicii privitorului, ci lipsa raionale pentru această activitate fizică Când are de-a face cu Rambo și alți „super-eroi” din această subspecie, Empathy joacă un rol foarte periculos Empatbeia, în greacă, înseamnă experiența indirectă a sentimentelor și gândurilor altora - personaje din artele spectacolului sau o persoană reală din viața de zi cu zi Acest lucru este deosebit de puternic atunci când este impus de Protagonistul din Tragedie spectatorilor pasivi Atunci când fundamentele raionale ale actelor fizice nu există, Empatia se transformă într-o relație de animalitate pură irațională Intimitatea continuă cu brutalitatea tinde să formeze brute Când o persoană trăiește în sălbăticie în compania prădătorilor sălbatici, fără prezența umană, cum va fi umanizată acea persoană? Copiii abandonați în junglă, care au fost crescuți de animale sălbatice, nu învață niciodată să zâmbească Violența în sine nu este nici bună, nici rea Shakespeare este plin de lucruri precum amputarea mâinilor și străpungerea ochilor Violența este rea atunci când nu este însoțită de rațiune, când este redusă la lovituri și pumni, sau este susținută doar de idei preconcepute simpliste, standard Dar poate fi didactică atunci când este raționalizată și când cauzele și Ethos-ul său sunt scoase la iveală Acest tip de cinematografie își datorează mediocritatea nu lipsei de creativitate a autorilor săi, ci intenției deliberate, prin intermediul repetiției mecanice, de a bloca dezvoltarea intelectuală a publicului său pasiv și de a le împiedica capacitatea de a crea și de a gândi în metaforă Minunata jachetă Full Metal a lui Stanley Kubrick arată cu perfecțiune estetică procesul ultra-militar prin care ordinele peremptorii de a asculta și de a ucide sunt implantate în creierul recruților din armată Ceea ce demonstrează acest talentat regizor în acest exemplu militar este același proces ca și la TV pentru civili, departe de a fi civilizați Suntem alarmați de invazia pădurii tropicale amazoniene prin asumarea puterilor străine și a proprietarilor de terenuri autohtone, care promovează arderea și defrișarea Absolut drept, ar trebui să ne alarmăm de asta! Dar și mai periculoasă este invazia cinematografiei comerciale în stil Hollywood, care deja domină și orientează viețile majorității telespectatorilor noștri somnambuli Nu vorbim doar de natura isterica a televiziunii, ci si de muzica isterica: chiar si tari precum Brazii - unde fiecare regiune creeaza zeci de ESTETICA OPISAȚILOR ritmuri fascinante – chiar și acestea sunt invadate de muzică produsă în masă, inventată și distribuită de companii multinaționale În același mod în care un sociolog american a căutat să decrete sfârșitul Istoriei, industria fonografică vrea acum să decrete sfârșitul Muzicii Acest final tragic a fost deja inventat, în urmă cu zece ani la Berlin: techno, un ritm asemănător unei versiuni deformate și proaste a pile-driver-ului sau a ciocanului pneumatic, cu excepția faptului că aceste două piese de mașini legate de industria construcțiilor sunt mai muzicale , mai delicat și mai sensibil decât monotonul techno care, printre alte pericole pentru sănătate, interferează cu stimulatoarele cardiace folosite de pacienții cu inimă și a provocat deja câteva morți în spectacolele în aer liber de pe străzile din Berlin Pe lângă film și muzică, restul mass-media răpește faptele politice și economice de importanța lor, dedicându-se superfluului și nesemnificativului Pe lângă sfârșitul Istoriei, sfârșitul Muzicii, sfârșitul Artelor Vizuale, sfârșitul Teatrului și Cinematografiei și sfârșitul Mișcărilor Sociale, mijloacele de comunicare vor să decreteze sfârșitul Gândirii Pentru ca acest design să fie realizat este necesar să golim cuvintele, să le facem inofensive și, din acest motiv, primul pas constă în smulgerea unor cuvinte precum Liberty și Democraey, dându-le sensuri exact opuse celor pe care le cunoaștem Invocând Libertatea și Democrația, o țară invadează alte țări, își torturează și își ucide cetățenii, îi numește pe cei care rezistă „insurgente”, afirmând că face asta pentru a restabili ordinea Ce fel de comandă? Ordin impus cu forta Această însuşire necuvenită a semnificaţiilor şi semnificanţilor, această golire intenţionată a întregului conţinut al Cuvântului – care, putând să însemne orice, ajunge să nu însemne nimic – are ca obiectiv distrugerea capacităţii Cetăţeanului de a face şi de a folosi metaforă, distrugerea capacității de orice fel de raționament prin cuvinte sau imagini Otrăvirea cuvintelor urmărește să dezorganizeze limbajul și să împiedice formularea unei gândiri coerente Nu mai știm ce spunem când vorbim Limbajul, vorbit și scris, devine misterios și inaccesibil – devine un obstacol în calea comunicării, exact opusul scopului pentru care a fost creat Nu este o exagerare catastrofală să spunem că suntem cufundați în Marele Război Mondial de Dis-comunicare, o a cincea coloană insidioasă și subreptițioasă, atotputernică și omniscientă Obiectivul clar al acestei noi modalități de război este stăpânirea, nu a teritoriilor geografice, ci a creierului nostru În acest câmp de luptă trebuie să se situeze Arta Populară Toate Artele Trebuie să fim aliați în acest război împotriva fascismului discursului univocal Adepții globalizării economice caută monopolul - cinematografic, fonografic, monopolul tuturor mijloacelor de comunicare prin care UN FUNDAMENT TEORETIC își pot impune ideile și dorințele, făcându-ne să credem că acestea sunt propriile noastre idei și dorințe Trebuie să le impunem o globalizare diferită: suntem Subiecte, nu Obiecte! Teatrul este și un mijloc de comunicare, deși mai complex decât simplul serviciu de știri radio Fiecare formă de comunicare are propriile mijloace – unii își luminează interlocutorii și îi ajută să-și dezvolte percepțiile despre lume; alții creează frică Frica este o armă puternică care face spectatorii vulnerabili: blocați în fața ecranului, sunt incapabili să-l pătrundă, să acționeze, să contraatace, să se apere Sunt imobilizați ca iepurii prinși în strălucirea farurilor Violența la televizor nu are nimic de-a face cu arta și totul de-a face cu terorismul, al cărui scop principal este să creeze nesiguranță generală, creând focusuri imaginare sau reale ale pericolului, ascunzându-și originile, însămânțând o groază fără formă: de unde va veni lovitura mortală din? Din ce întuneric, din ce loc prost luminat? Unde se ascunde călăul? Cine va fi următoarea victimă? De ce? În sistemul tragic grec, Empatby a apărut prin binomul frică și milă Frica, pentru că catastrofa se putea întâmpla cu oricare dintre noi – eram ca eroul, a cărui nenorocire o înțelegeam și știam că este previzibilă și inelucabilă; Păcat, pentru că i-am admirat virtuțile În filmografia de la Hollywood, de natură teroristă, Empatby apare prin Fear and Horror; neaşteptatul, surpriza, când totul este posibil chiar şi imposibilul, chiar şi fără motiv Prin frică și groază, cele mai rele și cele mai rele idei pot fi implantate în publicul inert Empatia falsificată se transformă în mimica docilă În Tragedie, violența fizică se desfășoară în afara scenei: Oedip își scoate ochii, în afara scenei; Medeea nu și-ar ucide niciodată copiii înaintea aplauzelor frenetice ale unui public uimitor, care ronțăia floricele de porumb Dar în ceea ce privește motivele ei, aceștia au fost prezenți pe scenă Au dansat în fața publicului grec care era respectat ca oameni inteligenți, nu tratați ca spectatorii turbați ai unui meci sângeros de box thailandez Deși era un sistem coercitiv, tragedia greacă a respectat inteligența și a stimulat gândirea Ar putea, ca și în cazul lui Euripide, să provoace dezbateri și chestionarea societății și a valorilor ei Tragedia greacă a fost baletul ideilor, nu un zgomot de gloanțe rătăcite! Filmele de la Hollywood au o singură temă, adică acel drept aparține celor puternici care sunt mereu de partea rațiunii, rațiunea fiind Binele în cruciada ei împotriva Răului – iar Răul fiind cei care gândesc diferit Acest gunoi falit din punct de vedere etic, aruncat în neuronii noștri inocenți, își alimentează treptat otrava în viețile noastre, afectând recepția ulterioară a informațiilor de către spectatorii vulnerabili Nu putem fi șocați în fața ESTETICA OPISAȚILOR Crime de tip Columbine care au fost prevestite și promovate de acest tip de cinema și nici nu putem uita că Turnurile Gemene din New York au fost distruse într-un film de ficțiune înainte de a fi filmate în flăcări în tragedia reală Chiar și filmele care nu prezintă o brutalitate explicită - de exemplu, comedia ușoară cu final fericit - ne introduc în cap obiceiurile, obiceiurile și chiar manierele de vorbire ale cetățenilor țărilor lor - alături de stiluri vestimentare, moduri de lucru și joacă, etichete în relație, utilizări ale banilor, opțiuni morale și motive de viață La Organizația Mondială a Comerțului, unele țări apără așa-numita excepție culturală, nu pentru că apără Cultura, ci pentru că, prin ea - sub formă de cinema, muzică, videoclipuri, CD-uri, DVD-uri și alte industrii - afacerile își pot impune produsele asupra privitorului, prin imagine Nu vorbesc împotriva acelei specii sănătoase de afaceri care satisface nevoile cumpărătorului - deliciile pieței stradale deschise, de care sunt un fan necondiționat - ci mai degrabă împotriva acelei mărci nesănătoase de afaceri care creează nevoi inutile, invadându-ne casele prin televiziune, radio, ziare, prin telefon și pe internet - creând dependență Afacerile nu au fost niciodată atât de invazive și atât de zgomotoase – demult au trecut vremurile când eram încântat să aud caii vânzătorului de pește încărcat de coșuri, țipând virtuțile creveților lui proaspeți și cântând laudele merlanului său Estetica Oprimatului face parte din lupta noastră împotriva acestei invazii zilnice METAFORA CA TRADUCERE SAU TRANS-SUBSTANTIAȚIE Metafora, în sensul său larg ca traducere, include toate limbajele simbolice, printre care Cuvântul, Parabola și Alegoria Include toate Artele care reprezintă – mai degrabă decât reproduc – realități Artele vizuale folosesc linia, volumul și culoarea; muzica folosește sunetul și tăcerea; dans, corpul muzical în mișcare Neuronii estetici sunt cei care procesează, în comun, idei și emoții, amintiri și imaginație, simțuri și abstracțiuni Când acești neuroni sunt activați de noi stimuli, este activată crearea Metaforei Toate Metaforele sunt Translații sau Transsubstanțiări, adică creații de noi realități Omul este singurul animal capabil să creeze Metafore Cu cât „metaforizează” mai mult, cu atât devine mai uman Toate artele sunt metafore și numai ființele umane sunt artiști UN FUNDAMENT TEORETIC CTO-Rio Community Group: Periferia em AcÄƒo Piesa de teatru forum: A Descoberta de Trancinha Subiect: Sarcina la adolescenta Regia: Roni Valk Fotograf: Carola Pagani (AFAB) FETEL (Festivalul de Teatru Legislativ - Rio de Janeiro, Brazilia Fără o activitate metaforică autonomă – care este ceea ce caută să dezvolte Estetica Oprimatului – inteligența este paralizată și individul se apropie din nou de condiția de hominid, unde a început evoluția lui! Cu mult timp în urmă Insist că hominidele și animalele nu erau și încă nu sunt capabile să metaforizeze activități; nu sunt capabili să transcrie realitatea care îi înconjoară și în care au fost împinși, în orice alte forme Nesfârşitele imperative ale mijloacelor de comunicare promovează această regresie către statele primitive coroane ale circuitelor neuronale Coroanele prezentate aici sunt o bypo-tbesis, adică mai puțin decât o teză Nu pot prezenta dovezi stricte ale existenței lor, la fel cum ar putea un neuroștiință să prezinte dovezi ale inexistenței lor Si Ð¿Ð¾Ð¿ even, e bene trovato! Dau numele de Coroană acestui sistem, inspirându-mă din Coroanele Regale care au unificat clanuri rivale în Evul Mediu, formând State The ESTETICA OPISAȚILOR Regele i-a supus domniei sale pe baroni, prinți, conți și alți nobili, în cadrul unei structuri mai mari, Regatul, care i-a încorporat pe toți Pătrunderea de noi informații senzoriale în cortex, prin talamus, și circulația cerebrală a mesajelor abstracte și a emoțiilor concrete, poate lua o formă fluidă, armonioasă, integratoare, permițând formarea de noi circuite, care se întrepătrund, creând rețele bogate și complexe, conţinând încă mai multe circuite neuronale Dar se poate întâmpla, cu Informații deosebit de imperative sau dogmatice, ca în circuitele către care gravitează, aceste rețele să se întărească, devenind opace și compactate - transformându-se în structuri care, deși coerente în interior, refuză dialogul cu noile circuite externe lor însele, împiedicând sosirea de noi Informații care intră în conflict cu cele existente deja în propria clasificare Exemple ale acestor Coroane se găsesc în toate formele de extremism religios, bazate pe existența unor sisteme coerente în interior de Revelații și Dogme care, chiar și atunci când sunt absurde și neplauzibile, nu sunt niciodată puse la îndoială Aceste Coroane devin agresive și distructive ca răspuns la alte Crrnvns - alte extremisme sau fundamentalisme - sau chiar față de orice Informație nouă cu care diferă Ele împiedică curgerea liberă a Rațiunii Ca imperative, ele resping conjunctivele Fervoarea fanaticului fan de sport, adorația idolatră a oricărei persoane sau instituții, sectarismul politic, loialitatea față de bandele de traficanți de droguri sau clanurile de tip Montague și Capulet - toate acestea, chiar dacă există și alte motive sociale și economice pentru ele , sunt exemple concrete de astfel de Crrnvn-uri, formate din repetarea constantă a aceleiași Informații cu același conținut, și prin acceptarea acelorași valori niciodată puse sub semnul întrebării Dacă discursurile unei religii extremiste - sau de către extremiştii oricărei religii - ar fi rostite doar o dată la trei sau patru luni, aceste Crrnvns nu s-ar forma Deoarece aceste discursuri sunt servite de mai multe ori pe zi, ele se formează Dacă o echipă de fotbal ar juca un meci doar o dată la șase luni, nu ar exista huligani - deoarece jocurile sunt jucate de două ori pe săptămână, nu mai rămâne timp pentru ca subiectul să se gândească la alte gânduri Dacă confruntarea dintre bande ar fi întâmplătoare sau sporadă, rezultatul unei întâlniri întâmplătoare în Stradă, dialogul ar fi posibil Din moment ce se înfruntă în fiecare zi, nu este așa Repetarea constantă duce la producerea de Crrnvns care sunt refractare și agresive Această condiție în sine nu este suficientă pentru a provoca acest rezultat, dar este o parte necesară a ecuației! Crawns implică mai multe regiuni ale creierului Conform teoriei lui Hughlings-Jackson ( - ), unele activități cerebrale, cum ar fi cele ale UN FUNDAMENT TEORETIC nervul optic, sunt destul de simple, în timp ce altele, ca și gândul, implică structurarea unei cantități imense de elemente simple Să nu uităm că creierul este un sistem ecologic în care totul este interconectat, și nu un hard disk al computerului NEURONI ESTETICI Când, în raport cu un subiect dat, Știința nu are nici o explicație precisă, nici cunoștințe incontestabile, calea este deschisă interpretării poetice Pe lângă neuronii specializați într-o singură activitate, există și alții care acumulează diverse funcții în circuitele care îi includ și sunt capabili să recepționeze și să transmită senzații fizice și emoții profunde, idei complexe, cuvinte și simboluri Acești neuroni și circuite se găsesc în principal în cortex și talamus, care sunt părțile cele mai umane ale creierului uman Cu scuze în avans pentru oamenii de știință, vreau să-i botez „neuroni estetici”, pentru că aceasta este funcția Esteticii, prin stimuli senzoriali, de a dezvălui rațiunea și de a produce emoție Aceste circuite neuronale au capacitatea de a percepe lumea în relația ei dintre Singular și Mulțime, relativizând-o și descoperindu-i logica Dostoievski a scris că „Numai Frumusețea va salva lumea”, o expresie pe care am putea-o traduce prin: „Numai Estetica ne poate permite să atingem cea mai adevărată și mai profundă înțelegere a lumii și a societății” Sinapsele sunt punctele de întâlnire dintre neuroni, prin intermediul neuritelor - formate din axoni care transmit, și dendrite, care primesc: brațe blânde care se îmbrățișează, suprafețe în care circulă Informația - imagine, sunet, cuvânt, plăcere și durere, memorie, dialoguri Că acest lucru se poate întâmpla datorită proceselor chimice și stimulilor electrici Sinapsele se înmulțesc și se diversifică, proporțional cu stimularea pe care o primesc Cu cât cunoaștem mai mult, cu atât crește capacitatea noastră de a cunoaște Cu cât mă aplic mai mult la pictură, cu atât descopăr mai mult cum să folosesc o pensulă, de parcă aș fi pictor Cu cât mă aplic mai mult la cânt, cu atât îmi dau seama mai mult de gama vocii mele, de parcă aș fi cântăreț Cu cât îmi fac cuvintele să danseze pe pagină sau din buze, cu atât mai mult învăț să le iubesc, de parcă aș fi poet Făcând, voi fi pictor, poet și cântăreț Eu sunt ei Înțelegerea, cunoașterea prin experiență și experimentarea îmi măresc capacitatea de a recunoaște, de a înțelege și de a învăța Ele se extind dincolo de limitele cercetării mele și mă duc față în față cu ceea ce nici măcar nu căutam „Nu caut: găsesc!” a spus Picasso Facem același lucru atunci când, în urmărirea acestui obiectiv, ne dedicăm să vedem ceea ce suntem ESTETICA OPISAȚILOR a privi, a asculta ceea ce auzim, a simți ceea ce atingem, a scrie ceea ce gândim Cu toții suntem Picasso, fiecare în măsura noastră și în felul nostru VOLUMUL, TERITORIUL ȘI INSIGNELE PUTERII Piatra, fiind neînsuflețită, ocupă un spațiu în lume identic cu volumul ei Plantele, fiind viețuitoare, cresc și au nevoie de mai mult teritoriu decât echivalentul volumului lor: copacii, deși imobili, hrăniți de pământ și ploaie, răspândesc umbre pe pământ unde iarba nu va crește - pământ care devine astfel parte din teritoriul arborelui, mai mare decât volumul corpului său singur În vârful său cu frunze, ramurile și frunzele copacului închid spațiul; rădăcinile sale invadează o suprafață mai mare a pământului decât suma volumelor lor Animalele, fiind viețuitoare care se mișcă, luptă pentru spațiu și mai mare Unii, precum câinii și lupii, își marchează teritoriile cu miros, urinând astfel încât să se știe cui îi aparține acel spațiu - își pot goli întregul vezică pe un singur stâlp sau trunchi de copac, dar preferă să folosească mai mulți stâlpi sau trunchiuri pentru demarca te spatiul lor Alții obțin același lucru prin sunet: hohotei, pentru că n-ar fi prea amabil dacă s-ar duce urinând pe stâlpi cu piciorul înclinat; tigrii mârâie, pisicile șuieră, cocoșul cântă, șoimii țipăt, panterele, porumbeii râs, hiena râde, șarpele șuieră și struțul bubuie Animalele privatizează spațiul care aparține tuturor, iar spațiul privatizat exclude: aceasta este casa mea, curtea mea, moșia mea - nu este casa ta, curtea ta, pământul nostru Animalele au nevoie de spațiu pentru a exista - teritoriu Astfel începe lupta, fie ea violentă sau subtilă, pentru spațiul care devine proprietate - prelungiri ale corpului proprietarului, fie el leu sau proprietar Ceea ce se întâmplă în păduri și pe savane cu animale sălbatice, se întâmplă la Brazii cu fermierii care ocupă pământuri federale, iar pe toate bursele cu speculații financiare: banii sunt putere, iar puterea cumpără totul, începând cu spațiu De asemenea, ființele umane își folosesc simțurile pentru a extinde limitele teritoriului lor Mai mult decât urechile sau nasul, ființele umane folosesc ochii: imaginea Toate societățile umane sunt spectacole vizuale, cu ajutorul celorlalte simțuri Lucrul care se schimbă, odată cu mersul istoriei, nu este caracterul spectaculos al societății: este mijlocul prin care se produce acel spectacol Societățile noastre sofisticate din punct de vedere tehnologic - care folosesc lumină electrică, radio, cinema și computere - dau impresia că doar ele sunt spectacol, sau că spectacolul s-a născut odată cu ele De fapt, pentru a-și realiza spectacolul, fiecare societate folosește mijloacele pe care le are la dispoziție, la fel cum câinele își folosește urina UN FUNDAMENT TEORETIC Societățile noastre sunt spectaculoase în sensul estetic al cuvântului, deoarece se bazează pe relații de putere, iar puterea cere semne și ritualuri Întrucât puterea este abstractă înainte de a fi exercitată, pur potenÈ›ial înaintea actului, ea necesită concretizare pentru a fi recunoscută la prima vedere și sunet, pentru a fi temut și respectat Este nevoie de însemne palpabile - alcătuite din semnale, semne și simboluri - ritualuri bine structurate, conștiente sau inconștiente Ludovic al XIV-lea se trezea în fiecare dimineață în fața unui public ales dintre favoriții săi de la curte, care aștepta nerăbdător să aplaudă primul său căscat matinal, la sunetele liniștitoare ale Iute și clavecin, în compoziții fine de Lully Acești nobili au luptat pentru preferința monarhului, îmbrăcându-se în haine potrivite pentru o asemenea ceremonie și aplaudând din suflet cu palmele transpirate Spectacolul arată nu numai preeminența monarhului, protagonistul său, ci întreaga ierarhie a puterii de la cei mai puternici până la cei mai josnici servitori, fiecare structurat în ritualurile lor specifice Toți trebuie să-și joace rolurile Chiar și gol, Regele este mereu investit cu fast, îmbrăcat în mătase imaginară și splendori Trăsura a fost inventată ca mijloc de transport, dar trăsura care poartă regi și regine - dacă aceasta ar fi singura sa utilitate - ar fi mult mai eficient înlocuită cu o mică mașină populară de doi sau trei cai putere, în locul celor patru sau șase animale frumoase din carne și oase Trăsura este un simbol al puterii, al ierarhiei străvechi și al tradiției eterne Faptul că transportă oameni este secundar Însemnele, care prin prezența lor individualizează posesorul lor ca pe cineva superior și puternic, sunt în același timp și Imagini ale absentului Coroana regală ne face să ne percepem micimea - capetele noastre sunt neîncoronate! Coroana Regelui ne dezcoronează Arată puterea lui și slăbiciunea noastră Însemnele arată unde rezidă puterea și ne denunță ca nedeținători ai acestei puteri: suntem supuși, vasali sau sclavi Acest lucru este explicit în structura tuturor ochelarilor: atunci când le vedem, înțelegem totul, chiar dacă inconștient, și ne comportăm în funcție de locul pe care îl ocupăm Cea mai mare umilință pe care o poate suferi un soldat este atunci când îi iau medaliile în fața regimentului său de soldați fără medalii: întoarceți-vă la punctul zero În zilele noastre, ochelarii noștri tind să nu fie la fel de plini de artificii și ingeniozitate precum cei desfășurați de Louis; dar totuși regii noștri își arată coroanele, papa mitra lui, generalul vedetele, iar doamnele curților burgheziei bijuteriile și chirurgia plastică Bokassa, dictatorul Republicii Centrafricane , deși deține deja o putere discreționară unipersonală, exercitată prin intermediul unui ESTETICA OPISAȚILOR CTO-Rio Community Group: Mare Arte Piesa de teatru forum: A Mare da Vida Subiect: Violența în familie Regia: Geo Britto Fotograf: Adriana Medeiros Prezentare publică într-o Comunitate - Rio de Janeiro, Brazii UN FUNDAMENT TEORETIC armata extrem de sângeroasă, îi plăcea să se prezinte îmbrăcat în piele de leopard și împodobit cu pietrele prețioase cândva din belșug în țara sa El a cerut să fie încoronat împărat pe viață în prezența demnitarilor străini Lăcomi de asemenea bogății, mulți au venit la festivități și au plecat strălucitori Spectacolul nu se limitează la o petrecere a cincisprezecea aniversare la care tânăra dansează primul vals cu tatăl ei sau la dansul plebeei Angelica cu Prințul din Leopardul lui Visconti, care îi deschide porțile nobilimii, sau ceremonia de căsătorie a unei mirese toate îmbrăcate în alb; nici atunci când președintele Republicii depune coroane de flori pe mormântul Ostașului Necunoscut sau se deschide oficial un nou drum Spectacolul nu este doar aceste momente de extravaganță și fast; cuprinde, de asemenea, prânzul consistent de familie de duminică, în care oamenii mănâncă și vorbesc după reguli stabilite, ca în orice piesă de teatru Spectacleul are funcția de a dezvălui cine este cine, ca și cum ar planta o legendă pe fruntea fiecărui protagonist sau supranumerar Apariția oricărui cetățean pe coperta unei reviste, sau într-o rubrică de societate sau pe o pagină de sport, sau într-un program TV - toate formele spectaculoase, statice sau dinamice - poate oferi oricui, oricât de „nesemnificativ” ar fi fie, o putere corespunzătoare statutului pe care mass-media le conferă acestora - care durează până la următoarea ediție a lucrării Mass-media sunt, în același timp, o sursă de informare și de validare a celor care defilează în paginile lor sau pe ecranele lor: surse de putere, precum coroana sau mitra Puterea hipnotică extraordinară a televizorului este ridicată la paroxism prin mișcarea imaginii Orice mișcare este atractivă datorită impredictibilității sale - orice mișcare creează suspans Chiar și în pătuț, privirea bebelușului este atrasă de orice se mișcă; mișcarea este una dintre modalitățile sănătoase de a-și dezvolta atenția Televizorul utilizează acest fapt biologic: ca regulă generală, imaginile sale nu rămân pe ecran mai mult de câteva secunde trecătoare A nu permite spectatorilor să vadă o imagine pe care o privesc este un principiu de bază al hipnozei televizuale Un alt imprevizibil este sunetul televizorului, conceput pentru a prinde pe cineva pe nesimțite, pentru a tresări Este curios că cinematograful, care pe vremuri era calm și liniștit, nu mai permite lui Antonionis: a absorbit vertijul vitezei TV Micul ecran este văzut în sufrageria iluminată, unde spectatorii desfășoară activități zgomotoase în paralel (mesa, joacă cărți, vorbesc cu voce tare ) Pe marele ecran, această isterie a imaginii nu ar fi necesară, deoarece mediul este o cameră întunecată în care, în cel mai rău caz, distracția este doar trosnetul floricelelor de porumb și sorbul de băuturi nesănătoase ESTETICA OPISAȚILOR Televizorul este făcut pentru a vinde produse și idei, acestea din urmă prin mecanismul insidios al empatby-ului, care ne face să ne suspendăm facultatea de critică și nevoia de a fi activi pentru ca, imobilizați în trup și suflet, să fim la cheremul gândului superficial, limbajul fără valoare, grosolan și gol, mentalitatea consumeristă Chiar și în comedii râsul nostru este programat și obligatoriu: râsul conservat, jucat pe fundal, ne informează că o astfel de scenă sau frază este amuzantă și, prin mijloace mecanice, ne arată când ar trebui să râdem, chiar dacă nu o facem nu mi se pare amuzant Nu întotdeauna se întâmplă ca formatul acestor programe să le predevină Ideea reality show-ului, în sine, nu este total rea Dacă, în loc de oameni vacui și mediocri, producătorii i-ar invita pe Noam Chomsky, Arthur Miller, Amy Goodman și Michael Moore - ca să-i citez doar pe intelectualii nord-americani - să stea douăzeci și patru de ore într-o cameră făcând schimb de idei, nu aș dormi pentru cei ăia douăzeci și patru de ore – ochii mei ar fi lipiți de ecran Participanții înșiși și-ar pune propriile limite în ceea ce privește comportamentul lor, ceea ce l-ar împiedica să devină ceea ce au fost de obicei asemenea spectacole - adică sesiuni permisive de voyeurism respingător Aceasta ar fi mai degrabă o întâlnire de intelecturi decât de aberații Un paradox: televiziunea se transformă în adevăr absolut, iar realitatea în ficțiune, până când este reinstalată ca adevăr de știrile de seară La sfârșitul ultimului deceniu, în centrul orașului Rio dejaneiro, a avut loc un atac asupra unui autobuz, cu ostatici luați, care a durat cinci ore și a fost filmat în întregime de televiziune O tânără a mărturisit că, când a trecut prin zonă și a văzut ce se întâmplă în fața ochilor ei, s-a repezit direct acasă și a pornit televizorul pentru a se asigura că ceea ce a văzut în carne și oase este adevărat Mijloacele aplicate la realizarea spectacolului se schimbă odată cu cultura fiecărui popor, însă funcția acestuia este aceeași Mai puțin tehnologici, indigenii brazilieni folosesc penajul colorat pe care îl expun la festivalurile lor sau când se pregătesc de război Unii folosesc sfere turtite - mitra și coroana lor - cu care își perforează buzele, dându-le un aspect de temut Toată lumea dansează respectuos, la rândul său, în căutarea unui loc în structura puterii, pe care apropierea de cacic (șeful) îl conferă Într-un context diferit, este la fel ca nobilii lui Ludovic al XIV-lea, care așteaptă trezirea lui CELE TREI NIVELURI DE PERCEPȚIE Pentru a trăi, pentru a ne exercita puterea și a ne ocupa teritoriul, noi, oamenii, și animalele de tot felul, avem nevoie să percepem lumea în care trăim Această percepție are loc pe trei niveluri: UN FUNDAMENT TEORETIC Informație - nivelul receptiv: lumina se reflectă asupra obiectelor, trece prin cristalinul ochilor mei, îmi stimulează retina care informează nervul optic, ceea ce face ca această informație electrochimică să circule până ajunge în acea regiune a creierului care mă va face să văd ce este în fața mea Primesc mesajul Aceste informații nu sunt arhivate - dimpotrivă, se inter-relaționează cu alte circuite neuronale La fel se întâmplă și cu celelalte simțuri Cunoaștere și Tactică Luare a deciziilor - cu cât este mai activ-, individul raportează noile informații cu informații similare sau complementare pe care le-a primit anterior și ia decizii reactive La aceste două niveluri, oamenii și animalele sunt la fel: amândoi decid, reacționează În unele, deciziile sunt instinctive sau biologice Șoarecii crescuți în laborator, care nu au văzut niciodată fața sau culoarea unei pisici și nu sunt familiarizați cu natura ei - diabolică, din punctul de vedere al șoarecilor - fug îngroziți când detectează mirosul de pisică: chiar și fără cunoscându-și inamicul, șoarecele reacționează biologic și este respins de miros În ființa umană, Cunoașterea este însoțită de o evaluare subiectivă, care poate duce la eroare În noi, Informația și Cunoașterea ne ridică la al treilea nivel, ca în acest exemplu: Deschid ușa casei mele și văd un tigru, scăpat de la circ: nervul meu optic își înregistrează prezența - primesc Informația' Excelent! Simțurile mele funcționează Fericitul de mine; fericita de mine Tigrul se apropie și informațiile continuă să sosească cu precizie neuronală electrochimică: douăzeci de metri, zece, cinci Tigrul răcnește și îi aud vuietul: mi se activează nervul auditiv, bravo! Sunt și mai fericit de funcționarea perfectă a două dintre simțurile mele Tigrul își deschide gura enormă - mi se activează glandele olfactive și îi simt respirația fierbinte! Eu sunt mulțumit; informatia este corecta Am fost bine informat de ochii, urechile și nasul meu - ce muncă sunt! Tigrul își deschide garnitura, rânjind ca o pisică Cheshire! Minunat, pot să văd totul, atât de aproape sunt de dinții ei de ras Minunat, toate informațiile de care am nevoie îmi parvin perfect până când tigrul își strânge fălcile strâns pe mine și, din nefericire, nu mai primesc informații senzoriale Ce păcat! Dacă procesul meu psihic s-ar opri la acest nivel de informație senzorială, aș fi înghițit cu foame, fără alte prelungiri Dar, din fericire, deja stocasem în creierul meu mult mai multe informații importante despre tigri și, la nivel de Cunoaștere, știam deja că tigrul este periculos Știam că aș putea să închid ușa și să o încui Știam că am picioare, așa că puteam să alerg și să mă refugiez la ultimul etaj Știam că mă pot salva, ca șoarecele care fuge de pisică ESTETICA OPISAȚILOR Ca om, însă, nu sunt neapărat redus la zbor Pot lua decizii creative, decizii strategice și nu doar tactice Pot cauta alte solutii Pot inventa, pot alege ce să fac Țin un revolver în sertar și pot ucide tigrul Urc la etajul doi, deschid sertarul, bag mâna înăuntru și Conștiința etică - nivelul uman: acest nivel este exclusiv ființei umane Constă în a da sens și valoare deciziilor pe care le luăm mă interoghez Acesta este nivelul de îndoială și de alegere justificată din punct de vedere etic Ar trebui să ucid tigrul? La urma urmei, este subnutrită, înfometată - criza economică și-a redus rațiile! Tigrul vrea să mă mănânce doar ca să-și potolească foamea, nu-mi suportă nicio rea voință: pentru el să mănânce o persoană sau un animal este la fel de firesc precum este ca piranha să devore o vaca m-ar putea salva, dar dacă l-aș lăsa du-te, tigrul l-ar putea mânca pe fiul vecinului meu, care se află în curte jucându-se cu tricicleta pe care a primit-o de Crăciun - carnea băiețelului ar fi mai fragedă decât mine Formez ? Îmi arunc masa de scris în capul tigrului pentru a-l tresări? țip? Acest al treilea nivel este Etic: acordă valori fiecărui act și proiectează ființa umană în acțiunile sale în viitor, mai degrabă decât să se oprească doar asupra reacțiilor sale în prezent Este creativ: necesită invenția de alternative La acest nivel etic ar trebui să funcționeze o sesiune de Teatru Forum: ideile bune nu sunt suficiente; ele trebuie să fie justificate din punct de vedere etic Nu este suficient să lucrăm cu idei care există deja: trebuie să inventăm În munca noastră de teatru, este important să extindem și să amplificăm toate nivelurile percepției noastre, în special cea etică, astfel încât alegerile noastre să poată fi conștiente - ca și în „conștiință”, și cunoașterea - de posibilitățile existente sau poate fi creat, în fiecare situație: întotdeauna există alegere! NECESITATEA PENTRU ESTETICA CELUI APASAȚI Estetica Oprimatului - pe care vreau să devină o parte inseparabilă a Teatrului Oprimatului - este esențială, în măsura în care produce o nouă formă de înțelegere, ajutând subiectul să simtă și, prin simțuri și nu doar prin inteligență, pentru a înțelege realitatea socială Estetica Oprimatului cuprinde mai mult decât simpla percepție; urmărește să permită o cunoaștere mai deplină și să pună în fața persoanei orice decizii etice care trebuie luate Ea urmărește să producă stimuli emoționali și intelectuali, încapsulând limbajul simbolic al cuvântului și limbajul semnalistic al simțurilor UN FUNDAMENT TEORETIC CTO-Rio Community Group: Corpo EnCena Piesa de teatru forum: Ser Doutor, JoÄƒo NÄƒo e mole nÄƒo! Subiect: Presiunea colegilor asupra tinerilor din mediul urban Regia: Olivar Bendelak Fotograf: Declev Dib Ferreira Prezentare publica intr-o comunitate - Rio de Janeiro, Brazii Teatrul este cea mai firească formă de învățare, și cea mai primai, deoarece copilul învață să trăiască prin teatru, joc, personaje actorice - și, prin celelalte arte, privindu-se și pictând, cântând și dansând Este adevărat că această învățare, această ucenicie, utilizează structurile sociale predominante și valorile etice ale fiecărei societăți; pentru a evita acceptarea pasivă a acestei societăți așa cum este, există Teatrul Oprimatului – al cărui mod este conjunctiv și nu imperativ – punând sub semnul întrebării valorile și structurile Copilul trebuie să învețe să trăiască în societate și, de asemenea, să o pună la îndoială Jocurile de teatru implică o sinteză a disciplinei și a libertății Fiecare joc are reguli clare care trebuie respectate, dar, în limitele respectării regulilor, invenția este liberă și necesară Fiecare joc este o ucenicie pe viață; jocul de teatru este o ucenicie pentru viața socială Jocurile Teatrului Oprimatului sunt o ucenicie pentru cetățenie Fără disciplină, nu există viață socială Fără libertate, nu există viață Jocurile sunt metafore ale vieții sociale După cum a spus un membru al MST (Movimento dos Trabalbadores Rurais Sem-Terras - Mișcarea Muncitorilor Rurali Fără Pământ): „Teatrul Oprimaților este minunat pentru că le permite oamenilor să învețe tot ce știau deja” Înveți, din punct de vedere estetic - lărgește cunoașterea și îl lansează pe cunoscător în căutarea cunoștințelor ulterioare ESTETICA OPISAȚILOR Să învățăm să învățăm și să învățăm să descoperim! Trebuie să ne activăm Neuronii Estetici prin predarea conjunctivă a Imaginilor - a privi și a vedea; al sunetului și al muzicii - auzul și ascultarea; al Cuvântului - poezie și narațiune; și, în toată această activitate estetică și socială, trebuie să căutăm propria noastră orientare Etică, al cărei prim element ar trebui să fie Să înmulțim ivbat bas fost învățat Stimulul care are loc într-o zonă a creierului se propagă în zonele înconjurătoare: acordurile din muzică dezvoltă potențialități vizuale, nu doar auditive Campionii de șah studiază muzica clasică pentru a-și imagina strategii creative Einstein a cântat la vioară când nu a putut progresa în munca sa matematică și s-a întors la matematică când a găsit stimulul necesar în acordurile viorii sale Muzica este sunetul matematicii Este o matematică rafinată în sunete Neuronii Estetici sunt cei mai importanți dintre toți neuronii sistemului nervos, conform ipotezei că, în interiorul lor, simțurile coexistă cu rațiunea, concretul cu abstractul Percepția estetică încorporează rațiune și emoție, judecăți și valori, nu doar senzații! Așa cum sportul extinde potențialitățile corpului, arta le extinde pe cele ale minții Semințele acestui Proiect estetic se află deja în Arsenalul original al Teatrului Oprimatului - Jocurile și tehnicile de imagine sunt deja Arte vizuale - tot ceea ce lipsește este extrapolarea lor în opera de artă concretă Jocurile și tehnicile de ritm sunt deja Muzică – tot ceea ce lipsește este transformarea lor în cântece și simfonii Improvizația produce deja literatură: nu lipsește decât consolidarea lor în poezii și narațiuni Atenție: nu este vorba de a preda solfegii sau de a forța oamenii să cânte partea a doua a Imnului Național – un martiriu care mi-a fost provocat în copilăria mea – mai degrabă vorbim despre dezvoltarea muzicalității pe care o avem deja cu toții Nu este vorba despre organizarea unor ore suplimentare de artă pentru a remedia deficiențele predării din copilărie; sau predarea desenului, culoarea și linia pentru a schița mai bine statui grecești sau modele nud, ca la facultate Este vorba despre a ajuta oamenii să-și lărgească sensibilitățile, tendințele artistice și cunoștințele lor embrionare Căutarea noastră este pentru Frumusețe, ca orice alt artist Frumusețea care este, după cum a scris Hegel, strălucirea adevărului care devine perceptibilă prin simțuri Adevărul care se ascunde în spatele aparențelor Dar acest adevăr hegelian este în esență revelația lui Dumnezeu Însuși - în timp ce adevărul nostru este inventat de oameni, o Etică umană Etica este o invenție umană și o dorință conștientă, nu o Revelație UN FUNDAMENT TEORETIC Căutăm Frumusețea ascunsă în inima fiecărui cetățean, deoarece fiecare cetățean este un artist - fiecare în felul lui: chiar dacă unii nu sunt capabili să creeze un produs estetic care să ne lumineze pe toți, toți sunt capabili de a dezvolta un Proces estetic care se îmbogăţeşte Urmărim Cultura, nu numai pentru a înțelege și a ne bucura de Cultura care ne este străină - Erudiția, care este cunoașterea altor Culturi! - ci să ne dezvoltăm propria identitate Suntem ceea ce facem și dacă facem sau facem doar ceea ce au inventat alții, vom fi Ð° Ñ Ð¾Ñ€Ñƒ ai altora, nu noi înșine Cunoașterea culturii altor oameni și a altor vremuri, sau a operelor de artă terminate, este importantă pentru noi toți, oricât de îndepărtată ar părea Tinerii unei comunități sărace care învață să danseze valsul cu rigoare austriacă, sau un menuet fin cu eleganță franceză, învață ceva și sunt stimulați estetic, deși „noblețea și echilibrul mișcărilor” din aceasta dansul nu are nimic de-a face cu viața lor de zi cu zi Dacă montează o punere în scenă fidelă a unei piese a lui Moliere, sau învață să joace o nocturnă Chopin cu egală fidelitate, clar că numai asta le poate lărgi orizonturile percepției, iar această învățare este minunată Trebuie să fim conștienți că nicio structură a dansului, muzicii sau teatrului nu este inocentă sau goală: toate conțin viziunea asupra lumii a persoanei care le face - adică ideologia acelei persoane - care, prin forma artistică, este asimilată și încorporată de către oricine le practică Pe vremea lui Chopin și Strauss, țăranii europeni nu dansau valsuri sau menuete, o distracție compatibilă doar cu timpul liber al bogaților Este grozav să știi să dansezi menuete și valsuri – și chiar mai bine să descoperim dansul pe care propriul nostru corp este capabil să-l creeze Dacă nu ne creăm propria cultură, vom fi ascultători și servili față de alte culturi Și atunci când ne creăm propria cultură, alte culturi nu pot fi decât benefice pentru noi, extinzându-ne sensibilitatea Faptul de a fi cine sunt, atunci când știu cine sunt, nu mă împiedică să admir ceea ce fac alții Dacă nu știu cine sunt, voi fi Ð° Ñ Ð¾Ñ€Ñƒ Estetica asupritului este un proiect despre a-i ajuta pe cei asupriți să descopere Arta, descoperindu-și arta și, în fapt, descoperindu-se pe ei înșiși, să descopere lumea, prin descoperirea lumii lor și, în fapt, descoperindu-se pe ei înșiși, în loc de primirea de informații din mass-media, TV, radio, muzică străină etc , pentru a-și crea propriile metafore artistice ale propriei lumi METODA SUBJONCTIVA Teatrul conjugă de obicei realitatea la timpul prezent al modului indicativ - „eu da” Televiziunea și publicitatea folosesc modul imperativ - â€˜Fă!' În Teatrul Oprimatului, realitatea este conjugată în modul conjunctiv, în ESTETICA OPISAȚILOR două timpuri: Trecutul imperfect - „Dacă aș face asta? â€™ - sau Viitorul - â€œDacã ar fi sã fac asta?â€™ În munca noastră cu țăranii care luptă pentru pământ de cultivat, sau cu tinerii pedepsiți în unități de corecție, în comunități sărace, cu persoane cu dizabilități fizice sau psihice, cu muncitori din fabrici sau casnici sau oricine - trebuie să fim Subjunctivi Totul ar trebui să fie „ce ar fi dacă, pentru că totul poate deveni Conjunctiv - acesta este cuvântul! Teatrul Subjunctiv trebuie să fie însoțit de Teatrul Legislativ^ pentru ca cunoștințele dobândite în timpul operei teatrale să poată fi extrapolate în legi și acțiuni juridice, sau prin Teatrul Invizibil, pentru a interveni direct în realitate Sau prin urmărirea penală a asupritorilor-delincvenți pentru a obține o reparație morală și/sau financiară pentru victime sau pentru a aduce în atenția oamenilor problema de care doriți să vă ocupați, sau printr-o Acțiune Concretă, care schimbă lucrurile în viitorul imediat , plonjând direct în realitate, ca o grevă a muncitorilor, ocuparea unei bucăți de pământ neproductiv etc Metoda conjunctivului este restabilirea îndoielii ca sămânță a certitudinilor Este compararea, descoperirea și contrapunerea posibilităților, nu a unei singure certitudini puse față de alta, pe care o avem în rezervă Este construirea diverselor modele de acțiune viitoare pentru o anumită situație dată, care să permită evaluarea și studiul acestora Nu ar trebui să spunem niciodată: „Fă asta sau asta!”, ci mai degrabă „Dacă am face asta sau asta, cum ar fi?” Chiar și atunci când participantul la programele noastre face ceva cu adevărat bine și admirabil, ar trebui totuși să cerem mai multe alternative: dacă ar fi diferit, cum ar fi? METAFORA: OMINI ŞI HOMINIDI În Estetica Oprimatului ne concentrăm eforturile și ne concentrăm atenția asupra creării condițiilor în care cei asupriți își pot dezvolta pe deplin lumea metaforică - gândirea, imaginația și capacitatea lor de a simboliza, de a visa și de a crea pilde și alegorii , care le permit să vadă, de la o anumită distanță, realitatea pe care doresc să o modifice – fără a le diminua participarea la lumea concretă socială Nu putem vedea realul dacă nasurile noastre sunt lipite de el - este necesară o anumită distanță estetică Alături de lumea sensibilă, semnificantă, dorim să dezvoltăm lumea semnificatului Transformarea artizanului, acela care creează întreaga piesă, în muncitor - acela care face o anumită sarcină fără a avea nicio putere asupra produsului final, precum metalurgistul care alimentează nuca în UN FUNDAMENT TEORETIC boitul fără a ști dacă produsul final va fi o mașină sau un tractor - preia de la artizan, transformat în muncitor, cea mai mare parte din capacitatea sa de a imagina Îndepărtează artistul care există în fiecare artizan Hominizii s-au transformat în ființe umane când au dezvoltat imaginația, limbajul simbolic, metafora - când au inventat cuvântul, pictura rupestră, dansul, teatrul Ființa umană creează ceea ce Platon numea Lumea Ideilor Perfecte – inexistentă în lumea sensibilă și exclusiv umană, în contrapoziție cu lumea imperfectă existentă a realităților sensibile Socrate stabilise deja conceptul de Logos (nu evenimentul sau fenomenul izolat, ci sensul acestuia, conceptul care cuprinde toate faptele sau fenomenele de aceeași natură), pe care Platon și-a bazat teoria Luând o licență poetică - întotdeauna utilă în aceste circumstanțe - putem spune că dansul este Logosul mișcării, la fel cum muzica este Logosul sunetului, iar teatrul Logosul Vieții Morala este geometria comportamentului uman; Etica, visul perfectiunii Aristotel a susținut ideea că perfecțiunea este conținută în fiecare ființă - nu era o lume separată, deconectată de real Era realul în mișcare, căutarea a ceva perfect, inexistent Hominidele, pe măsură ce s-au transformat în ființe umane, au făcut ruptura între creier și minte, material și spirit Creierul fizic, anatomic, sub presiunea unor noi necesități intelectuale, a dezvoltat Cortexul, unde sunt procesate gândurile, evaluările, arta, Știința, alternativele - pe scurt, lumea subiectivă, abstractă și metaforică Așa se întâmplă lucrurile: necesitatea creează o nouă realitate Asta îmi amintește de un sentiment cel mai auzit din gura fizioterapeuților despre utilizare și neutilizare: că toate părțile corpului se dezvoltă atunci când sunt folosite și când sunt neutilizate, se atrofiază Creierul face parte din corp și regula de utilizare și neutilizare se aplică și acestuia Arta este cea mai umană caracteristică a ființei umane: este capacitatea sa de a recrea lumea Când primii locuitori ai peșterilor au început să picteze contururi de bizoni și alte animale pe pereții peșterilor lor, se îndreptau către o metaforă picturală Nu ar trebui să-i vedem cu ochi moderni Nu își decorau apartamentele atârnând tablouri pe pereți, ci dimpotrivă, realizau Metafora recreării animalelor, pe cât de concrete și amenințătoare li se păreau în viața reală, într-un alt context: pictura În acest fel, puteau să-i studieze, deoarece aveau nevoie să-i omoare și să-i mănânce Ar putea folosi aceste imagini și pentru ritualurile lor magice Arta este metaforă Metafora, în sensul său cel mai larg, este orice traducere Este transpunerea a ceva, care există într-un context, în alt context Pictura și scuiptura sunt metafore pentru că, de fapt ESTETICA OPISAȚILOR CTO-Rio Community Group: Pirei na Cenna Piesa de teatru pe forum: Ð melhor prevenir que remedio dar (E mai bine să previi decât să vindeci) Subiect: (Drepturile utilizatorilor serviciilor de sănătate mintală) Regia: Claudia Simone Fotograf: Carola Pagani (AFAB) FETEL (Festivalul de Teatru Legislativ - Rio de Janeiro, Brazii) UN FUNDAMENT TEORETIC elemente pe care le folosesc - vopsea, pânză, metal, lut etc - se distanțează deja de realitatea originală, creând o alta, asemănătoare și diferită Același lucru se întâmplă și cu cinematograful Însuși actul de a filma este deja metaforic Teatrul naturalist tinde să se lipească de realitatea originală Unele stiluri, însă, prin însăși prezentarea lor ca imagine, încurajează această distanță estetică și metaforică viguroasă: japonezul Noh și Kabuki, indianul Kathakali, italianul Commedia del'Arte, tragedia greacă, povestitorii din nord-estul nostru , etc Numai noi, oamenii, suntem capabili de aceste traduceri Suntem singurul animal metaforic Acest salt, de la creierul fizic la conștiință, este la fel de important și la fel de misterios ca și celălalt salt, de la materialul neînsuflețit la viață La fel de misterios și important este saltul de la percepția senzorială la tristețe sau bucurie, de la senzație la emoție, la fel de misterios ca și procesul gândirii, care ia naștere din această conjuncție Aceste salturi misterioase îl contrazic pe Leibnitz, filozoful german al secolului al XVIII-lea, pentru care na ture non facit saltuse Da Aceste mistere, împreună cu ideea celor două Infinite - Infinitul Mare și Infinitul Mai mic, exteriorul și interiorul - sunt misterele supreme și ultime ale existenței pe care nu le vom înțelege niciodată Deocamdată Ultimele mistere, până la următoarele! În societățile noastre, odată cu sfârșitul asupririi mai bine a celor asupriți, asupritorii caută să reducă viața simbolică a oprimaților, imaginația lor, consacându-i la o muncă mecanizată în care sunt înlocuiți cu oricare altul - numele lor devin numere Calitatea se transformă în cantitate, iar ființa umană este robotizată Timpul liber al oprimaților, atunci când au, este populat cu imagini - din mass-media, din religii, uneori extremiste, și din altele - care au ca scop retransformarea oamenilor în hominide, contracarând evoluția speciei, Panem et Circenses - Pâine și circ! - pentru a folosi cuvintele poetului satiric Juvenal ( - d Hr ) descriind romanii în decadența lor, sau Pan Ñƒ Toros (pâine și tauri), după cum spun spaniolii În fiecare ființă umană se ghemuiește un hominid: să nu cădem în ispită Să fim metaforici - să fim oameni! Estetica asupritului vizează eliberarea și fortificarea activității metaforice, a limbajelor simbolice, a inteligenței și a sensibilității El vizează extinderea percepției pe care o avem despre lume Acest lucru se realizează prin Cuvânt, Imagine și Sunet, ghidați de o Etică Umanistă ESTETICA OPISAȚILOR REALIZAREA PRACTICĂ: PROIECTUL PROMETHEUS De la începutul acestui eseu am vorbit despre denumirea seturilor - așa că numim acest set estetic: Proiectul Prometheus, în omagiu adus Titanului care i-a învățat pe oameni să facă foc, pe care îl furase de la zei, care și-au dorit totul pentru ei Proiectul își propune să dezvolte toate formele estetice de percepție a realității, în membrii grupurilor de oameni asupriți cu care lucrăm Există patru abordări principale: CUVÂNTUL Obiectivul nostru nu este să transformăm fiecare cetățean într-un scriitor de best-selleruri aeroportuare, ci să permitem tuturor să devină maestru sau stăpân al unei invenții umane majore: cuvântul, limbajul simbolic Cuvintele, pentru a fi simboluri - un Simbol fiind un lucru care stă în locul altuia - trebuie să fie încărcate cu speranțele, dorințele, nevoile și experiențele de viață ale fiecărui cetățean Cuvântul este una, iar semnificația pe care i-o dăm este alta, cele două nefiind întotdeauna coincide Știm că fiecare cuvânt vine încărcat cu dorințele emițătorului său De asemenea, știm că fiecare receptor are propriile structuri de recepție Când o menajeră aude cuvântul Maria, apelativul dat adesea unei menajere de către angajatorii ei, indiferent de numele ei, acest cuvânt vine asociat cu un ordin: Maria, fă prânzul; Maria, fa spalatul; Maria, curata casa: Maria, fa asta, fa asta Maria vine să fie prevenirea unui ordin Și Maria devine un soldat care ascultă și se supune Când, însă, Maria își scrie propriul nume pentru că are multe de spus despre ea însăși, se redescoperă și își poate asocia numele, Maria, cu Iove, cu plăcere, cu politica A-și asuma numele - și a-i oferi propriile valori - este un mod de a se revendica ca subiect A scrie este un mod de a domina cuvântul, în loc de a fi dominat de el În acest capitol al proiectului, există trei puncte de plecare: Lucrul care mi-a făcut cea mai puternică impresie în ultimii ani - participanții sunt invitați să scrie o scurtă narațiune despre un eveniment personal intim sau, dimpotrivă, despre un eveniment de interes național, ceva ce a fost imposibil de realizat a uita Spre deosebire de Declarația de identitate (vezi mai jos), în care subiectul este întors spre lumea lor interioară, aceasta este o oportunitate de a reflecta asupra viziunii panoramice pe care fiecare dintre noi o avem despre lumea în care trăim UN FUNDAMENT TEORETIC suficient doar pentru a spune povestea - participantul trebuie să dezvăluie în ce mod particular, unic, acest eveniment a făcut o impresie asupra lui sau ei, ceva personal Dacă prima încercare rămâne în domeniul simplei narațiuni, trebuie insistat ca participantul să sape adânc în memoria sa și să dezvăluie impresii mai subiective Și apoi în discuție, aceste impresii personale trebuie să fie legate înapoi de semnificația socială și politică a evenimentului Sugestie: o practică interesantă constă în lipirea pe perete a textelor pe care oamenii le-au scris sau în trecerea lor în jurul celor prezenți, fără a spune cine este autorul fiecăruia După aceasta, oamenii sunt întrebați care text i-a făcut cea mai mare impresie și de ce Abia atunci vom întreba cine a scris fiecare text și îl vom invita pe autorul acestuia să comenteze observațiile făcute despre scrisul său Fiecare ar trebui să fie liber să intervină, împărtășind povești și fapte conexe pe care le cunoaște, încercând să descopere conexiuni între ei DECLARAȚII DE IDENTITATE - fiecare participant trebuie să declare cine este, în câteva rânduri, de trei ori, având în vedere trei destinatari diferiți: de exemplu, o persoană dragă, un vecin, șeful de care depinde angajarea sau funcția sa, președintele țara sau o altă figură de autoritate Unii preferă să se declare pisicii sau câinelui lor, grădinii lor, chiar și farfuriei lor cu mâncare - care va servi și ele De fiecare dată când declară cine sunt, deoarece identitatea noastră ne este, de asemenea, răspândită de relația noastră cu ceilalți – niciunul dintre noi nu este închis în noi înșine – scriitorii descoperă identități care există, care sunt într-adevăr ale lor, dar în desuetudine sau nebănuite El sau ea își descoperă propria multiplicitate și bogăție A întreprinde Declarația de identitate înseamnă a te scufunda adânc în tine „Este un mod de a ne da curajul de a vorbi cu voce tare ceea ce scriem în tăcere”, a spus un participant la unul dintre grupurile noastre POEZIE - fiecare participant trebuie să scrie o poezie, urmându-și intuiția Prin stimul, mai degrabă decât prin regulă, putem propune etape Participantul: aleg o temă care îi mișcă - este necesară o emoție Pot fi ochii persoanei iubite sau o gaură în pantof, zâmbetul nou-născutului sau prețurile din supermarket; scrie o pagină, cu toate emoțiile și reflecțiile pe care le stârnește tema; liniile trebuie să fie mai scurte decât lățimea hârtiei; elimină cuvintele de prisos, cum ar fi articolele și adverbele care se termină în „-ly”, care îngreunează liniile; arta de a scrie bine este arta de a ști ce să tai; organizează linia astfel încât să creeze ritm; trebuie să citească textul cu voce tare, observând dacă lectura lor rulează cu un ritm intern; ESTETICA OPISAȚILOR dacă vor să rimeze, poeţii trebuie să înlocuiască ultimele cuvinte ale fiecărui vers pentru a obţine acest efect, cu avertismentul că poezia nu trebuie să rimeze; poezia este corn Dacă acest proces nu dă rezultate, ei pot inventa altele În artă, regulile sunt doar sugestii, niciodată legi imperative IMAGINEA Trebuie să ne dezvoltăm capacitatea nu numai de a auzi, ci și de a vedea Crearea de imagini produse de noi înșine, mai degrabă decât de natură sau de o mașină, servește pentru a arăta că lumea poate fi recreată Crearea de Imagini ale lumii așa cum ne dorim să fie, este cea mai bună modalitate de a pătrunde în viitor Participantul intervine pentru a schimba realitatea, ca atunci când pictorii rupestre au pictat zimbri, urși și mamuți în peșterile lor cu aceeași intenție Deși nu am nicio mărturie a martorilor oculari, aș jura că restul locuitorilor peșterilor s-au adunat în jurul pictorului pentru a studia alături de el modalitățile de a ataca aceste fiare sălbatice; pictura a stimulat mimica, teatrul, dansul Pictura și sculptura sunt modalități de a restructura lumea, de a o reinventa Nu este surprinzător faptul că pictorii și sculptorii ar trebui să se simtă ca un zeu, deoarece ei refac și corectează lumea divinității Activitățile de bază de imagine ar trebui să fie: PICTURA ȘI SCULPTURA - fiecare grup trebuie să producă o creație colectivă sub titlul Human Being in Junk, folosind elemente de gunoi curat din comunitățile sau locurile lor de muncă Fiecare sculptură trebuie să arate una sau mai multe figuri umane la lucru, în timpul liber, în dragoste, în dialog sau în singurătate, după cum doresc În afară de gunoiul curat, ei pot folosi lipici, sfoară, sârmă, lemn și alte elemente pentru a ține sculptura împreună Trebuie să facă și picturi pe aceeași temă Acesta este punctul de plecare și alte subiecte ar trebui căutate în gama de interese ale grupului: muncă, acasă, Strada, viitor FOTOGRAFIE - în afară de creier, mâinile sunt partea cea mai umană a fiecăruia dintre noi Cumva, ele sunt traducerea fizică a minții noastre Fiecare participant trebuie să facă sau să ceară altcuiva să facă trei fotografii cu mâinile sale sau ale unor persoane care lucrează în aceeași profesie sau locuiesc în aceeași comunitate Ce fac mâinile? Lucrează cu o cazma, apucă volanul unei mașini, ține o mătură, lovește tastatura unui UN FUNDAMENT TEORETIC CTO-Rio Community Group; Arteman ha Piesa de teatru pe forum: Vicios (obiceiuri proaste) Subiect: Abuzul de substanțe Regia: Helen Sarapeck și FlÃ¢vio Sanctum Fotograf: Adriana Medeiros FETEL (Festivalul de Teatru Legislativ - Rio de Janeiro, Brazii) ESTETICA OPISAȚILOR computer sau clapele unui pian? Mângâind o față, sau un pahar sau un corp? Spălați farfurii, lovituri sau jucați cărți? Ele traduc gândurile în gesturi? Sunt expresive sau mecanizate? Fotograful trebuie să facă fotografia pe care subiectul său o dorește, care poate să nu fie fotografia pe care ar fi ales să o facă Fotograful pune în aplicare cunoștințele sale tehnice de utilizare a camerei, astfel încât fotografia să reproducă ceea ce dorește participantul Alte subiecte pot fi: asuprirea, casa în care locuiesc, familia, lumea, munca mea, timpul liber Subiectul este important și și mai important este dialogul rezultat despre imaginile produse, felurile în care fiecare imagine este percepută, ideile pe care le provoacă fiecare imagine, amintirile, dorințele REFORMAREA FORMEI - este prezentată o imagine binecunoscută, cum ar fi drapelul național, silueta unei băuturi reci sau un accident de geografie (de exemplu, Pão de Anticar, Corvocado din Rio de Janeiro) , logo-ul unei companii de fast-food, forma unui teren de fotbal, profilul unui oraș, o reclamă în care corpul unei femei este asociat cu o băutură alcoolică etc Participanții trebuie să o refacă sau să o transforme - colorarea acestuia, remodelarea liniilor, eliminarea sau adaugarea liniilor si culorilor - in asa fel incat sa se dea o parere asupra acelei efigie si a sensului ei SUNETUL Muzica este forma prin care ființa umană se raportează cu Universul și cu ritmurile și sunetele aleatorii ale acestuia Este o formă prin care ființa umană se raportează la sine, la ritmurile inimii și ale respirației, ritmurile circadiene (somn, foame etc ) și la melodia sângelui din vene Muzica este contactul ființei umane cu inima și Cosmosul Tocmai din acest motiv, puterea economică închidează muzica în festivalurile sale, afacerile sale fonografice, distribuitorii ei etc , favorizând ritmuri întotdeauna standardizate care pot fi dominate de această putere Optzeci la sută din muzica pe care o aude la radio are misiunea de a amorti mințile ascultătorilor săi Ritmurile halucinatorii au ca scop halucinația, aceasta fiind una dintre cele mai bune modalități de a te ascunde de realitatea opresivă În Estetica Oprimaților scopul nu este de a învăța ritmurile care se cântă peste tot, ci de a redescoperi și de a ne conecta cu propriile noastre ritmuri interne, cu ritmurile naturii, ale muncii și ale vieții sociale Pornind de la jocurile Imaginea orei, Jocul profesiilor, Măști și ritualuri și altele, participanții pot alege orice repetiție UN FUNDAMENT TEORETIC activitate din viața lor profesională sau de zi cu zi și să o transforme în dans: actorii arată în tăcere mișcările și gesturile repetate, mecanizate - uneori inconștient - ale muncii lor profesionale sau ale unui segment din viața lor cotidiană; trebuie să fie o activitate pe care corpul participantului este obişnuit să o execute în mod mecanic; amplifică aceste gesturi, eliminând detaliile nesemnificative și mărind esențialul În acest fel, se ajunge la o succesiune de mișcări esențiale Pe o perioadă de ceva timp, ei trebuie să execute aceste mișcări într-un mod mărit, apoi într-un mod minimizat; într-o mișcare foarte rapidă și într-o mișcare lentă, făcându-ți timp pentru a vedea și simți ceea ce ascunde mișcarea cotidiană - pentru a vedea și simți cum fiecare mișcare acționează asupra corpului lor, îi excită, îi stimulează sau le provoacă durere sau plăcere, pătrunzând în unic și nu doar reproducerea evidentului, chiar dacă evidentul este punctul de plecare Această mișcare trebuie să fie coloana vertebrală a dansului care urmează să fie construit Toate restul mișcărilor trebuie să se refere constant la el Grupul poate alege unul, două sau mai multe dintre aceste ritmuri interne - important este că le simte; actorii trebuie să transforme mișcarea în dans, introducând ritmul; grupul trebuie să inventeze muzica care să meargă cu acest dans, ori de câte ori este posibil folosind instrumente inventate din obiecte folosite în locurile de muncă sau în comunitatea grupului Toate instrumentele muzicale care există au fost făcute o dată de cineva Ele nu se găsesc gata făcute în natură: deci rezultă că multe altele pot fi inventate Să inventăm! după ce au o succesiune de gesturi ritmice, trebuie să-și imagineze o scenă din viața acestor personaje: o legătură amoroasă, o cerere de mărire de salariu, o căsătorie, o grevă, o adunare de familie Actorii trebuie să prezinte povestea ascunsă, folosind gesturile și mișcările ritmice ale dansului lor; ca formă de exercițiu pentru a-i ajuta pe actori să creeze dansul, regizorul trebuie să le ceară în plus să-și execute mișcările foarte încet - acum cu încetinitorul, acum înainte rapid; atunci când există sunet, acesta ar trebui să fie cât mai scăzut posibil, abia audibil și apoi cât mai tare posibil - asigurându-vă întotdeauna că trecerea de la o extremă la alta se execută ușor, nu în sărituri bruște Participantul trebuie să creeze ritmuri și melodii pornind de la ceea ce observă în corpul său în repaus și în diferite activități zilnice, în relațiile dintre corpul său și lume Este important să evitați ritmurile cunoscute SINESTEZIA - aceasta este percepția simultană de către diferite simțuri, sau traducerea dintr-un simț în altul De exemplu, avem ESTETICA OPISAȚILOR un presentiment al gustului ciocolatei chiar si atunci cand o vedem de departe Trebuie să cerem participantului, când vede o imagine sau o fotografie care îl inspiră, să scrie o poezie sau un text Sau când citești o poezie, să te gândești la o piesă muzicală Sau când ascultă o piesă muzicală, să picteze sunetele pe care le aud CULTURA SI ERUDITIA - toate aceste sugestii au scopul de a dezvolta creativitatea individuala a fiecarui participant si capacitatea acestuia de a lucra in grup Cu toate acestea, proiectul nostru nu este să facem o tabula rasa a culturii acumulate de Elumanity, de parcă tot ceea ce s-a făcut până în prezent nu ar valora nimic Ar fi un nonsens Din acest motiv, trebuie să oferim grupurilor noastre posibilitatea de a ne cunoaște sursele noastre culturale, naționale și regionale, precum și ale altor țări și din alte vremuri În ceea ce privește Cuvântul, avem toți scriitorii noștri de la invaziile portugheze din secolul al XV-lea încoace, deoarece foarte puțin supraviețuiește din literatura orală indigenă înainte de aceasta Avem, de asemenea, o vastă producție de literatură cordel, de poezii scrise și vândute în pamflete de șase până la opt pagini despre legende sau evenimente foarte recente Și avem scriitori moderni excelenți Din punct de vedere al sunetului, muzica braziliană continuă în toată vigoarea ei, ținând cont de predominanța în media noastră a ritmurilor importate low-cost, ușor de asimilat Fiecare dintre regiunile noastre principale creează zeci de ritmuri și dansuri, unele sub influența Europei, altele autohtone În ceea ce privește imaginea, în afară de pictorii noștri moderni extraordinari mai cunoscuți, avem arta sculptorilor noștri de lut - indigeni și oameni din nord-est Și mai avem, spre uimirea majorității, minunată artă rupestră în regiunea Piau®: în urmă cu douăzeci de mii de ani deja pictau în țara noastră pe pereții peșterilor noastre În afară de Cultura noastră, trebuie să expunem grupurile noastre la „artă înaltă”, creată de alte popoare în alte vremuri, de la Bach la Beethoven, și la dialoguri de la Flaut Magic la Flaut andin Acest dialog va fi și el fertil ETICA Teatrul Asupritului este un teatru etic și, în el, nimic nu se poate face decât dacă știm de ce și pentru cine se face Participantul la PrometheusProject trebuie să știe de ce fac ceea ce fac Semnificația etică a fiecărei acțiuni este la fel de importantă ca și acțiunea în sine TEORIA - nu vorbim despre darea de cursuri de Etică, ci mai degrabă de studierea momentului esențial al Umanității în care deciziile istorice sau interpretările Lumii, fie etice sau anti-etice, au fost luate prin discuții, mărturii, dezbateri etc Acestea includ, de exemplu, UN FUNDAMENT TEORETIC vremea filozofilor presocratici care au scos la iveală neliniștea ființelor umane în raport cu sensul vieții, relațiile umane și substanța Universului; invaziile spaniole din secolul al XVI-lea în America Centrală și de Sud, care au dus la genocidul civilizațiilor indigene; Acordul de la Bretton Woods care a instituit dolarul ca monedă universală; Războiul din Golf, Războiul din Irak, Vietnam PRACTICA: SOLIDARITATEA - superioritatea morală a pompierilor asupra Poliţiei Militare din Brazii, se datorează diverşilor factori, unul dintre cei mai importanţi fiind conţinutul învăţăturilor pe care le primesc infanteriştii acestor două organizaţii Ofițerii de poliție militară învață să împuște, să apuce, să bată și să distrugă; pompierii, pe lângă stingerea incendiilor, învață primul ajutor și cum să salveze vieți, să dea serviciu comunității Ființa umană se face pe sine înșiși prin faptă Această parte a Eticii va fi formată din lecții practice de solidaritate care vor fi puse în practică și nu doar învățate! Fiecare participant va trebui să colaboreze concret în vederea realizării unei sarcini sau acțiuni colective propuse sau realizate de comunitate Astăzi, multe grupuri care practică TO în India sub umbrela oijana Sanskriti, imediat după fiecare spectacol într-o comunitate, întreabă ce pot face pentru a ajuta acea comunitate și apoi o fac Face parte din opera lor teatrală MULTIPLICARE SOLIDARĂ - fiecare grup va trebui să organizeze alte grupuri mici cărora să le transmită învățarea, urmând noțiunea că se învață doar se învață, în căutarea Efectului Multiplicator Acesta este un adevăr științific, neurologic: în actul de învățare, individul mobilizează neuronii necesari pentru perceperea și reținerea a ceea ce este învățat; în predare, ea mobilizează circuite neuronale din multe domenii Ea își extinde și își fixează cunoștințele Ea reevaluează ceea ce a fost învățat în încercarea de a-l explica În unele limbi, un singur cuvânt este folosit pentru a însemna atât „predare”, cât și „învățare”; Welsh, de exemplu, are cuvântul dysgu Acesta este proiectul inițial Pentru ca rezultatele sale să fie evaluate va trebui să desfășurăm lucrări și experimente pe o serie de ani, în cele mai diverse domenii, în orașe și țări în care se folosește Teatrul Oprimatului Sper că acest lucru va servi drept un bun punct de plecare Note Calitatea unicului: „Unicitatea pe care ne străduim să nu o exprimăm, pentru că este imposibil, ci să o desemnăm după cea mai apropiată analogie”, Coleridge, OED Pădurea nu este cuprinsă în niciunul dintre arborii din care este alcătuită, dar nu ar exista fără ei Orașul nu este nici una dintre străzile sau piețele sale, dar, fără ele, ar exista ESTETICA OPISAȚILOR să nu fie orașe Poetul portughez Fernando Pessoa a scris: „Poate că poate fi Marele Secret,/ Acel Mare Mister despre care vorbesc falșii poeți / Am văzut că nu există Natură/ Că Natura nu există/ Că sunt munți, văi , câmpii/ Că sunt copaci, flori, iarbă,/ Că sunt râuri și pietre,/ (Dar) că nu există un întreg căruia îi aparține aceasta,/ Că orice conjuncție reală și autentică (a acestora) este o boală a noastră idei /Natura este părți fără întreg / Aceasta a fost ceea ce fără gând sau pauză/mi-am dat seama trebuie să fie adevărul/ Că toate s-au pus să găsească și să nu găsesc/ Și că eu singur, pentru că n-am încearcă să-l găsești, găsește ” Din Păzitorul oilor (O Guardador dos Rebanhos) de Alberto Caeiro (heteronim al lui Fernando Pessoa) („Poate că este Marele Secret,/ Acel Mare Mister despre care vorbesc falșii poeți / Am văzut că nu există Natură/ Că Natura nu există/ Că sunt dealuri, văi, câmpii,/ Că sunt copaci , flori, ierburi,/ Că există râuri și pietre,/ Că nu există un întreg căruia îi aparțin,/ Că un întreg real și adevărat/ Este o boală a ideilor noastre / Natura este părți fără întreg / A fost Asta fără să mă gândesc sau să mă opresc / Am fost de acord că trebuie să fie adevărul / Că toată lumea se gândește și că nu / Și că numai eu, pentru că nu m-am dus să-l găsesc, am găsit') Seturile se referă doar la percepția senzorială a lumii și se organizează în Structuri fictive, imaginare, care se constituie prin intervenția cuvântului și a simbolurilor - a cuvântului gramatical, ca Lexicon și, mai ales, ca Sintaxă Structurile sunt seturi de seturi, inter-relatate prin analogie sau complementaritate: Structuri Morale, Structuri Politice, Sociale, Familiale, Rituale, Comportamentale etc Structurile se susțin prin relații de putere, care joacă, în câmpul uman și animal, același rol ca și forțele Universului (gravitaționale, electromagnetice și acele interacțiuni numite puternice și slabe, care apar în nudele atomice) Toate relațiile umane sunt structurate de Relații de putere în diferitele lor forme – politice, sociale, psihologice, culturale, carismatice, sexuale etc – care determină valori Aceste valori, care sunt abstractizări, determină comportamente concrete Cratilus a fost un discipol al lui Heraclit, filozoful grec presocratic, din secolele VI-VII î Hr , care spunea că nimeni nu poate intra de două ori în același râu pentru că, a doua oară, apele vor fi deja diferite de cele care au fost trecând prima dată – nu va mai fi același râu Cratilus a mers mai departe decât Heraclit, spunând că nimeni nu poate traversa același râu nici măcar o singură dată, deoarece apele vor fi mereu în mișcare: în ce ape va intra cel care trece? Merg mai departe decât Cratilus și întreb: „Cine sunt eu, persoana care traversează?” Semnificațiile semnificanților (cuvintele) sunt diferite de semnificația cuvântului împreună cu actul de a semnifica Când vreau să spun ceva pentru cineva, în afară de semnificanții (cuvintele) pe care îi pronunț, îmi folosesc fața, vocea, tifonul, corpul meu: acest set de semnificanți completează semnificația mea cu o semnificație care nu este prezentă în niciunul dintre elemente care o alcătuiesc – numai în Setul tuturor Seturile posedă calități care le lipsesc părților lor „N-am vrut niciodată să/ spun un cuvânt atât de nebun / Vântul mi-a lovit gura/ și apoi urechea ta / A luat doar cuvântul/ a lăsat sensul / Sensul se păstrează/ în fața cu care Te privesc,/ în acest oftat pierdut/ care te urmează halucinând,/ în zâmbetul meu suspendat,/ ca un sărut nereușit ” „CanqÃ¢o”, Cecglia Meireles - , Rio de Janeiro FUNDAMENTE TEORETICĂ — N-am vrut niciodată să rostesc un cuvânt atât de sălbatic Aerul îmi lovește gura/ și apoi urechea ta /Am trimis doar cuvântul/ și am lăsat în urmă sensul lui / Sensul este stocat în privirea mea,/ În respirația pierdută/ care te urmărește, halucinată/ în zâmbetul care atârnă pe fața mea/ Ca un sărut eșuat ” Cizma cu tălpă groasă, dantelă sau piele, care învață să îngenuncheze sau să vină, purtată de actorii tragediilor antice grecești și romane AJ Polisemia cuvântului permite, în aceste vremuri moderne, ca cuvântul libertate, de exemplu, să fie folosit pentru a desemna orice restricție care este pusă asupra existenței altora Liberalismul înseamnă absența oricăror limite care constrâng desfășurarea puterii economice a celor puternici împotriva celor săraci și săraci Democraey înseamnă că toți candidații la alegeri au același drept de a câștiga timp la televizor și spațiu în ziare, dacă au bani Nu există niciun cuvânt în limba engleză pentru acest adjectiv francez, parte a lexicului semioticii, referitor la comunicarea non-verbală bazată pe semne AJ Întâlnind Ființa în unicitatea ei, artistul, spectatorul sau iubitul se află față în față cu Infinitul Obiectul Iovei este întotdeauna Singularul, Unul; totuși, toată unicitatea este un set, așa cum am observat mai devreme, în care rezidă Infinitul, care este întâlnirea imposibilă în care fiecare unicitate este un nou Univers Îndrăgostitul îl caută pe Unul - cu excepția patologicului Don Juan care nu iubește pe nimeni: iubește Iove, iubește iubește; Narcis, un alt caz clinic, se iubește pe sine Unele forme ale structurilor psihologice numite generic Nebunie funcționează aproape în același mod: pentru oamenii aflați în strânsoarea acestor condiții Seturile se dezintegrează și se pierd în percepția disperată a fiecăreia dintre ființele și lucrurile care alcătuiesc Setul, fără fiind capabile să formeze noi Seturi Există oameni bolnavi care văd doar porii înspăimântători care ne fac pătrunzători și nu văd pielea care ne protejează corpul Sau formează seturi complet autonome, care nu sunt referențiale nici la real, nici la percepția noastră colectivă În această căutare, el întâlnește Singularul sau Singurul tvay de a crea sau de a descoperi noi decoruri pe care numai Artistul le poate percepe - la moda nebunului - dar din care noi toți, prin intermediul artei sale, putem obține plăcere Și în această căutare ne întâlnim pe noi înșine, ca și Fernando Pessoa: „Nimeni nu iubește pe altul, decât dacă iubește ceea ce este în ei înșiși care este sau se presupune că este în celălalt!” („Ninguem a outro! ama, se nÃ¢o que ama o que de si ha nele, ou e presupus!â€™) În același mod în care (cum spune Vinicius de Moraes) Iove este „nu nemuritor, deoarece este doar o flacără dar va fi infinit cât durează ”, bucuria a operei de artă nu este aceeași de fiecare dată când o întâlnim Îl putem descoperi din nou de fiecare dată sau îl putem pierde pentru totdeauna Știind că fiecare Unicity este un nou Set care cuprinde Unicități care conțin și sunt conținute de Seturi, pline de Unicități și așa mai departe, ad Infinitum Arborele nu trebuie să ascundă pădurea, așa cum se spune, dar nici pădurea nu are dreptul să ascundă fiecare copac care se pierde în ea – nici fiecare arbust, fiecare pupă de flori, fiecare petală a fiecărei flori „O Aleijadinho” este porecla populară (însemnând „micul schilod”) dată arhitectului și sculptorului Antonio Francisco Lisboa ( - ), cel mai faimos exponent brazilian al ESTETICA OPISAȚILOR stil rococo, care a proiectat și decorat multe biserici și mănăstiri din secolul al XVIII-lea din zona Minas Gerais, bogată în aur AJ Când, prin Dragoste sau Artă, pătrundem în unicitatea unei Ființe, pătrundem Infinitul Ar fi o prostie să ne imaginăm că Infinitul ar fi infinit numai în exterior și în depărtare - Dacă este adevărat că există sau există un Infinit, acesta nu poate avea limite ivabin: Infinitul nu este numai infinit dincolo de stele și galaxiile, dar și în interiorul fiecărui atom al corpului nostru Infinitul mare este exact la fel cu infinitul mic pentru că nu are limite Infinitul distruge conceptele de mare și mic, departe și aproape Totul devine foarte aproape pentru că totul este foarte departe, totul este mic pentru că totul este atât de mare Nu putem înțelege sau înțelege ce este Infinitul, așa cum nu putem înțelege propria noastră Moarte inevitabilă În fiecare ștrand a părului meu există trilioane de Căi Lactee și Sisteme Planetare, obiecte siderale atrase de găuri negre vorace Nu ar trebui să cădem în aceeași eroare ca și Parmenide ( î Hr - ?), filozoful grec care a afirmat că Universul este infinit în toate direcțiile și totuși că avea un punct de plecare și era probabil să fie sferic Acum, dacă ar începe într-un anumit punct - aici - și ar avea o anumită formă - sfera - ar fi finită, deoarece forma este limita Ființei și Neființei și, după cum știm cu toții, Neființa nu este Nu-i așa? Orice unicitate este multiplă, în toate sensurile și în toate direcțiile - adică Infinit Seturile unesc unicități, dar fiecare unicitate este o mulțime: fiecare atom (indivizibil) se împarte în protoni, neutroni, electroni etc Fiecare proton, fiecare quarc, fiecare anti-quark, fiecare penta-quark Infinitul este vertijul gândirii! Empatia la Aristotel era strâns legată de Anagnorisis (momentul recunoașterii, care a coincis cu descoperirea Adevărului de către Protagonist), când Protagonistul a explicat motivele acțiunilor sale și și-a recunoscut erorile, astfel încât să convingă publicul să faceți la fel - emoția a fost întotdeauna legată de rațiune Niciun sacrificiu nu a fost în zadar Anagnoriza este un moment raional și etic special al Tragediei, dar Empatia ar trebui să conțină și aceeași combinație de Rațiune-Acțiune-Emoție care ar trebui să prevaleze pe parcursul piesei Corul, în Tragedia greacă, a încorporat frecvent, dar nu întotdeauna, și chiar a explicat verbal Virtutea, Cunoașterea, Înțelepciunea și a exprimat un sprijin moral solid pentru acțiunile pe care Protagonistul ar fi trebuit sau ar fi trebuit să le întreprindă Filmele de la Hollywood, dimpotrivă, folosesc empatia emoțională pură pentru a-și brutaliza spectatorii Echivalentul modern al Corului grecesc este, la televizor, masa anonimă de fani din sala de spectacole live, care nu pot decât să-și țipe frenetic adorația la vedetele de pe scenă Aș merge chiar până la a spune că aceasta este cea mai periculoasă combinație de Empatie (redusă la simplă violență) și Anagnorisis (redusă la țipete stridente) Francis Fukuyama, The End ofHistory, Ecuație algebrică formată din doi termeni AJ Masacrul notoriu într-o școală din SUA în aprilie , în care doi elevi și-au ucis doisprezece dintre colegii lor și un profesor înainte de a se sinucide UN FUNDAMENT TEORETIC În noiembrie , a fost raportat că Statele Unite lansaseră un nou joc video în care utilizatorul ia locul lui Lee Harvey Oswald și trage în mașina lui John Kennedy în timp ce aceasta trece: când lovești ținta, sângele ţâşneşte peste asfaltul virtual Cuvântul portughez translacÃ¢o este orice fel de transpunere: poate fi tradus ca „metaforă”, sau „transfer”, care, desigur, se întoarce la etimologia greacă a cuvântului, de la meta, implicând „o schimbare” și p^crcm însemnând „a suporta” AJ Evoluția hominidelor care s-au metamorfozat în ființa umană de astăzi nu a fost o singură linie dreaptă neîntreruptă În insula Flores, Indonezia (cf Nature, septembrie ) au descoperit scheletul unui hominid datând din perioada în care bărbații și femeile din Neanderthal au dispărut în mod misterios, acum douăzeci sau treizeci de mii de ani, imediat după ce au coincis pe Pământ cu Cro- Magnon și poate alte specii încă nedescoperite Ființa Umană poate fi rezultatul încrucișărilor de oameni de Neanderthal, Cro-Magnon, Homo Floresienses și alții, încă îngropați în pământ Metaforele se găsesc în cel puţin trei forme gramaticale: Metafora adjectivală: „Capitalismul este un tigru de hârtie!”; Metafora adverbială: „Mașina a zburat pe pistă” (unde verbul „a zbura” este folosit adverbial, pentru a descrie un mod de a alerga și unde verbul „a fugi”, care este modificat, este eclipsat); și Metafora substanțială, care este orice operă de artă care trans-substanțiază realitatea Există și metafore ale Metonimiei: „Bea un pahar de vin” italiană în original Un proverb, care se traduce vag prin „Chiar dacă nu este adevărat, face o poveste bună” AJ Delicatețea și complexitatea extremă a celulelor numite neuroni obligă Natura să facă o excepție curioasă: în afară de craniu, toate oasele corpului nostru se află în interiorul acestuia și ajută la susținerea acestuia: în cap însă, structura osoasă învăluie creierul și ii ofera protectie Trebuie să fie ceva destul de important acolo O liturghie în biserică, de exemplu, în afară de simțul văzului, stimulează urechea, cu muzica ei ambientală, gurii și nasul, cu dulciurile sale, și tactilul cu dansurile sale Semnalul este un stimul senzorial (sunet, imagine etc ) fie convenit între oameni, fie dedus automat, care poartă un sens particular, limitat: asta înseamnă că\ Este un avertisment În timp ce xhe syrnbol, deși stabilit și prin convenție, nu are limite Verdele la semafor este semnalul care vă permite să mergeți, dar culoarea verde este un simbol al speranței S-ar putea spune că un copac căzut pe Stradă a fost un semnal de vânt puternic, în timp ce același copac doborât pictat pe un triunghi la marginea drumului, este un simbol de pericol, deși este un semn pentru trafic Semnalul poate să-și fi dobândit semnificația și prin memorie: un nor negru este un semnal de ploaie Cât despre Â«gw, poate avea puteri magice atribuite, ca în cele ale Horoscopului, sau semne mnemonice, ca cele din heraldică Însemnele, care dezvăluie starea, pot fi formate din semnale, simboluri și semne Jean-Bedel Bokassa ( - ), președinte al Republicii Centrafricane, - Unele spectacole, având în vedere natura lor cathartică, se transformă în ritualuri orgiastice - cum ar fi, de exemplu, acele adunări muzicale uriașe în care nimeni nu merge doar pentru a auzi muzica, ci pentru orgii simbolice - sau nu atât de simbolice - Distanța pe care o păstrau Beatles față de publicul lor, un aparent dispreț, ca niște îndrăgostiți frigi, a exacerbat și mai mult căutarea disperată a fanilor lor de paroxism ESTETICA OPISAȚILOR Se pare că există o expresie, o boi do piranha, vaca piranha, care se referă la faptul că, atunci când un fermier trebuie să-și conducă turma peste un râu, el trimite mai întâi o vacă înainte, pentru a vedea dacă este sigur - dacă are ghinion, va fi vaca piranha AJ Neuronii motori care ne permit să ne mișcăm degetul mare de la picior sunt cu ușurință cei mai simpli Lula, care si-a pierdut degetul mic de la mana stanga, a continuat sa fie ales presedinte al Brazii, si se descurca bine; Roosevelt și-a pierdut capacitatea motrice a picioarelor, dar a continuat să-și conducă țara Dar, dacă oricare dintre ei și-ar fi pierdut o bucată din creier, lumea ar fi fost în pragul catastrofei, așa cum este de fapt Este o glumă la Brazii (ca și în multe alte țări) că nimeni nu știe al doilea vers al Imnului Național AJ Când Ð¡Ð¢Ðž și-a început activitățile la Rio în , în comunitățile sărace, erau puține ONG-uri care se aplicau astfel de sarcini: astăzi, multe sunt dedicate furnizării de programe artistice similare celor care există deja pentru clasa de mijloc, pregătind actori și dansatori pentru TV, teatru și cinema Sunt obișnuite rapoartele din mass-media despre tineri excepțional de talentați, oameni care au fost descoperiți în favelas care urmează să aibă o carieră în telenovele sau dansatori selectați să-și continue studiile la New York și chiar la baletul Bolshoi din Moscova Acest lucru s-a întâmplat și este grozav că se întâmplă - cu toate acestea, nu este funcția noastră, nu face parte din obiectivele noastre Această aplicare, în comunitățile sărace, a acelorași programe și metode ca cele folosite de clasele mijlocii și superioare, aduce în urmă aceeași ideologie competitivă și aceeași elogie a celui mai capabil, excepțional: ideologia de pe primul loc, a tclnnerului Pentru a stimula această competiție, unele organizații aduc chiar vedete TV pentru a concerta cu copiii din favela Acesta, desigur, nu este scopul nostru Funcția noastră, dimpotrivă, este să pregătim participanții la grupurile noastre pentru a fi multiplicatori ai artei, urmând maxima noastră că „înveți doar „când predai”, obiectivul nostru fiind să ajungem la întregul țesut al societății și nu doar să dezvăluim talente ascunse excepționale După cum este definit în Aurelio Dictionary (echivalentul brazilian al Oxford English Dictionary) Julian Boal, în exercițiul său The Dance of Work, citează cercetători care arată că mișcările făcute ca parte a muncii au fost, în multe cazuri, originea dansurilor cunoscute în întreaga lume, precum dansul tip tap, care provine din sunetul pașilor a sclavilor nord-americani, când mergeau prin casele stăpânilor lor, purtând pantofi de lemn cu vârfuri zgomotoase de fier, pentru ca stăpânii lor să știe în orice moment unde se află; sau mișcările circulare grațioase ale mâinilor dansatorilor andaluzi care interpretează flamenco, care își au originea în mișcările culegătorilor de fructe; sau mișcările curbe ale dansatorilor-luptători de Capoeira, care derivă din tăierea trestiei de zahăr Vezi Teatrul Legislativ, Augusto Boal, Routledge, Natura nu face un salt Literatura de cordel sunt broșuri sau broșuri care atârnă de o bucată de sfoară (cordel) în locurile unde sunt vândute Acestea sunt poezii lungi, narative, cu ilustrații în lemn pe coperta, realizate adesea de poet Cea mai mare concentrare a acestui tip de literatură populară se află în Brazii de Nord-Est AJ TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Ideea globalizării economiei și culturii, care astăzi este oferită ca modernă, este de fapt mai veche decât dealurile Ceea ce este modern este utilizarea computerelor, viteza Bursei de Valori și mișcarea globală vertiginoasă a capitalului care rezultă În fiecare zi, bursele mișcă un trilion și jumătate de dolari în întreaga lume și abia la sută din acești bani contribuie la crearea bogăției: conform Le Monde Diplomatique, la sută constau în tranzacții speculative în căutarea profitului Această cantitate astronomică este la fel de modernă ca și plata dobânzilor la datoria externă - datorii neauditate, chiar dacă au fost contractate de dictatori care, desigur, țineau cea mai mare parte a banilor în propriile buzunare Relațiile economice internaționale, deși jucate în fantezia eleganței discrete a diplomației, au fost întotdeauna de natură prădătoare, deoarece sunt un produs al unui animal prădător, ființa umană Ori de câte ori o națiune, un trib sau un imperiu dobândește putere de hegemonie asupra vecinilor săi, încearcă întotdeauna să-i submineze Niciodată cei puternici nu extindeți către cei slabi mâna prieteniei Reicb de o mie de ani al lui Hitler nu a ezitat să aplice „soluția finală” celor care erau diferiți Pax Romana a fost nimic mai puțin decât globalizarea puterii lui Cezar Attila, flagelul lui Dumnezeu, a invadat ținuturi și oriunde ar fi călcat calul lui, iarba nu va mai crește niciodată Să nu se spună că globalizarea este modernă: voracitatea umană a fost mereu cu noi și astăzi este la apogeul formei sale Mantea diafană a ipocriziei ascunde canibalismul gol al globalizării Când Irakul a fost invadat pentru că a ocupat Kuweit - eveniment care a dublat prețul unui baril de oii - a fost invocată datoria sacră a Intervenției Umanitare Saddam a fost bombardat și prețul barilului a scăzut Aceeași obligație umanitară de a interveni este uitată în Sierra Leone, unde amputarea brațelor și picioarelor prizonierilor politici, chiar și copiilor, este o rutină; la fel și în Rwanda și în Eritreea, unde tractoarele buldozează cadavrele putrede în morminte deschise, îngrămădite Bill Clinton are un zâmbet seducător Într-o vizită în Vietnam, el i-a îndemnat pe liderii vietnamezi să acorde mai multă atenție drepturilor omului - și cine ar putea argumenta asta? Acesta este un detaliu minor: Clinton a fost președintele națiunii care acum douăzeci și cinci de ani a aruncat tone de napalm în Vietnam și a ucis două milioane de vietnamezi - unde era respectul lor pentru drepturile omului? Două milioane de ipocrizii! ESTETICA OPISAȚILOR Aș fi în favoarea globalizării totale dacă obiectivul acesteia ar fi promovarea sănătății, educației și științei Dar ceea ce a fost globalizat în schimb este căutarea profiturilor Potrivit regelui Alfonso al VI-lea al Spaniei: „Dacă Dumnezeu mi-ar fi cerut părerea înainte de a crea lumea, aș fi recomandat ceva mai simplu, o ființă umană mai puțin complicată, fără atâta aroganță și lăcomie” Şi eu Nu suntem de vină pentru felul în care este lumea sau pentru felul în care a fost în trecut, dar vom fi responsabili pentru ceea ce va deveni ea în viitor Vreau să fac o Revelație uluitoare: Viața se hrănește cu Moarte Natura este nemiloasă, crudă, amorală În natură, grăsimea mănâncă pe cei slabi, cei puternici îi înghit pe cei slabi Pentru ca noi să trăim, trebuie să ucidem, fie că este o frunză de salată sau un porc de trei sute de kilograme: aceasta este natura noastră animală, pe care o purtăm în relațiile noastre umane Ființa umană încă nu s-a umanizat și trăiește atârnând de coadă, sărind din ramură în ramură; totusi nu se lasa condus de morala Trăim vremuri pre-neanderthaliene și, doar pentru că am învățat să ne înnodăm cravata, ne gândim că suntem deja Ð Ð¾Ñ‚Ð° sapiens și, mai rău (ce pretenție!) Sapiens sapiens\ Ar trebui să ne confruntăm cu adevărul privindu-ne în față: suntem fiare! Să ne băgăm asta în cap! Omul este lupul omului - așa cum spune poetul La care adaug, în proză: omul mănâncă si este comestibil! În această lume a ranchierii și urii, șocuri și zguduiri, Bunătatea este o invenție umană - nu se naște spontan ca o floare de câmp Trebuie predat și învățat, dar ființa umană este un profesor rău și un elev mai rău Aceasta este sarcina noastră uriașă: să ne scuturăm de natura sălbatică și să creăm o cultură în care bunătatea este posibilă și solidaritatea căutată Aceasta este o meserie pentru cultură Cultura, însă, nu se limitează la lucrările expuse în muzeele noastre sau la spectacolele în care plătim pentru a intra Cultura este modul în care facem lucrurile, ce facem, pentru cine și de către cine le facem Trebuie să ne asumăm condiția umană de creator Nu suntem castori care își construiesc barajele fără să știe ce fac, pentru că sunt programați genetic să facă acest lucru, sau păsări care fac mereu același cuib și cântă același cântec fără să aleagă partitura Nu suntem Uirapurus, care oprim viața pădurii cu frumusețea sunetului lor, când își deschid ciocul pentru a cânta Suntem capabili să cântăm și să construim, capabili să inventăm cântec și arhitectură! Uirapuru știe să cânte, dar nu știe că cântă - în timp ce noi, chiar dacă cântăm în ton, știm că cântăm în ton Arta face parte din Cultură pentru că cultura este ființa umană Este însăși partea ființei care o face umană Este ceea ce ne deosebește de animal Pentru a face cultură, pentru a inventa, artistul trebuie să fie liber, să facă ceea ce el TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ sau ea vrea Dacă se supune pieței, dacă acceptă legile acesteia și încetează să mai fie creator, încetează să mai fie artist Îi admir pe acei oameni de afaceri care fac o artă din afacerea lor și îmi este milă de acei artiști care fac afaceri din arta lor În lumea globalizată, cultura și arta, pentru că sunt atât de puternice, ne sunt furate și ajung să servească același scop ca și comerțul, adică profitul Când mergem la un film de la Hollywood, nu este doar complotul pe care trebuie să-l înghițim Sunt pălăriile texane, whisky-ul prost, muzica; Buna Joc! Du-te la Beli, Jackb, mașinile care explodează pe poduri de oțel de înaltă tehnologie și aruncate într-o mare plină de jet-ski-uri, sirenele poliției, violența, cel mai recent model de mitralieră (care va fi adoptat imediat de narcotraficul nostru) traficanți, care țin mereu pasul cu cea mai recentă tehnologie comercială) Un film va vinde mai multă marfă decât reclamele comerciale explicite Simplul fapt că majoritatea filmelor de la televiziune prin cablu au coloană sonoră în limba engleză deja ne face să gândim în engleză, chiar și pe cei care nu cunosc sensul cuvintelor Acesta este singurul motiv pentru care, în favelele din Rio, se pot întâlni oameni care răspund la numele lui Shirley Temple de Oliveira, Clark Gabie da Silva, John Wayne dos Santos - deși, slavă Domnului, încă nu l-am întâlnit pe Sylvester Stallone de Deus, Michael Jackson da EncarnafÄƒo sau Madonna Mia do Encantado Pericolele empatiei: simplul fapt de a viziona la televizor așa-zisele „comedii de situație” (lipsite, pentru că sunt în cea mai mică inteligență) sau „romanțe” (pe cât de lipsite de iubire sunt), ne face asimilăm sentimentele și comportamentele personajelor, chiar și atunci când știm că sunt plictisitoare Stăm acolo, neînțelepți și stupefiați TV a devenit o formă criminală de hipnotism Globalizarea profitului impune omogenizarea ființelor umane: toate trebuie să fie la fel și să consume la fel, să se îmbrace la fel și să mănânce aceiași burgeri (proaspăt de la vaca nebune) Globalizarea impune norme de comportament, valori, ideologie și gust estetic Când Franța a cerut excepția culturală - adică cinematograful și alte arte ar trebui să fie scutite de la acordurile comerciale GATT - nu era valoarea intrinsecă a operelor sale de artă pe care o proteja Era de pază împotriva pericolului ca viermele culturii nord-americane să-și ia reședința în pântece Ecranele cinematografului sunt vitrine ale mărfurilor și ale moralității - Marfa se vinde nouă, iar Morala se impune asupra noastră Este important ca globalizatorii să distrugă culturile naționale, culturile locale, unde încearcă să-și exporte afacerile; este important ca aceste elemente ale identității naționale să fie decimate, deoarece cultura este identitate și globalizatorii trebuie să distrugă identitățile pentru a-și vinde mai bine produsele ESTETICA OPISAȚILOR Ori de câte ori ascultăm muzică braziliană, fie Bossa Nova sau samba tradițională, ne vedem fața, chiar dacă este urâtă Privind filmele noastre, chiar și telenovele noastre, spunem: „Aceia suntem noi!” – chiar dacă s-ar putea să nu ne placă Astăzi, ni se interzice să ne vedem în arta noastră Trebuie să ascultăm rock și heavy metal, să vedem Godzillas și Spidermen\ Globalizarea ne impune tuturor aceeași limbă, în care trebuie să spunem: „Da, domnule!” Acesta este paradoxul curios al globalizării: pentru a globaliza este necesar să se desființeze dialogul, să se izoleze individul - nu pentru a-și întări individualitatea, ci pentru ca însăși diferențele care îl fac unic să dispară În artă, artistul, creator al noului, este eliminat; intra în artizanul tehnic - cel care reproduce același model, la infinit Vedem mereu același film Globalizarea este moartea artistului! Astăzi, este aproape imposibil să fii artist și să supraviețuiești pe piața culturală – puțini o reușesc Dacă vrem să contribuim la schimbarea lumii cu arta noastră - pentru a ne schimba țara, statul nostru, strada noastră - este imperativ să lucrăm acolo unde arta nu este cumpărată și vândută, unde arta este vie, unde toți suntem artiști - în locurile în care locuiesc oamenii: pe străzi, în favele, în taberele MST, în sindicate, în biserici Acolo îi găsim pe cei care au nevoie de propria identitate pentru a se elibera de opresiune, chiar și atunci când sunt dominați de ideile dominante, chiar și atunci când sunt înstrăinați Trebuie să avem speranțe, dar fără iluzii * * * Există astăzi două ideologii fundamentale în această lume terminală: una spune că Umanitatea este o singură entitate, că suntem frați, iar statul trebuie să ofere șanse egale tuturor, indiferent de naștere, card bancar sau carnet de cecuri Cealaltă umanitate poate fi explicată printr-o poveste veche, Pluta Medusei, care spune istoria unui grup de naufragiați naufragiați în derivă pe mare Neavând mâncare, mai întâi se hotărăsc să mănânce morții, apoi pe cei bolnavi, urmați mai târziu de copiii fără apărare Dorind să se salveze, ei continuă să se mănânce unii pe alții până când un singur supraviețuitor rămâne pe plută Murind de foame, supraviețuitorul unic începe să se mănânce singur, începând cu părțile corpului de care se dispensează cel mai ușor: degetele și brațul stâng și piciorul de aceeași parte Continuă să-și mănânce propriul corp și ajunge să-și consume intestinele, nefiind nimic mai hrănitor, inclusiv capul și inima - ambele organe inutile! Ultimul lucru pe care îl mănâncă naufragiatul este propria sa limbă și gura! După aceea nu mai mănâncă nimic scuipă un dinte! TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Până acum, bogații din Brazii mănâncă doar copii străzii, muncitori fără pământ, negri și șomeri dar va veni ziua când se vor mânca singuri! Această ideologie canibală se mai numește și Modernitate Canibalismul este modern! Se spune că stânga și dreapta nu mai există, că acestea sunt lucruri ale Revoluției Franceze Deci nu voi vorbi despre stânga și dreapta, demodate așa cum sunt aceste cuvinte Voi vorbi despre Umanism și Canibalism – destulă ipocrizie! În acest concurs de Umanism versus Canibalism - peste tot în lume canibalii încă câștigă! Într-o lume care încearcă să se robotizeze, opera de artă își pierde rațiunea de a fi și cedează loc unui singur produs depersonalizat: Piața grefează asupra noastră o Proteză a Deirului - ne extirpează propria dorință și implantează în noi dorința Pieței Nu sunt împotriva pieței care ne satisface nevoile: sunt împotriva pieței care creează în noi nevoi artificiale de a le cumpăra produsele Ca să se cumpere și să se vândă mai mult, trebuie să cânt cu gâtul higului; să dansez cu picioarele altui dansator, mai degrabă decât cu picioarele cu care m-am născut; să văd lumea cu ochii altora - mai degrabă decât cu ochii mei; să plâng lacrima care nu este a mea, să zâmbesc zâmbetul pe care ei mi-au dăltuit pe față, ca piatra sculptată Tot ce cer este: să cântăm cu vocea noastră, chiar dacă este răgușită, să dansăm cu propriul nostru trup, chiar dacă este ciudățenie; să vorbim propriul nostru discurs, chiar dacă suntem nesiguri Aceasta trebuie să fie arta umanistului, cel care spune nu robotizării, care afirmă diferențele, iar din acele diferențe, unitatea: suntem bărbați și femei, avem pielea neagră și pielea albă, ochii noștri sunt albaștri și căprui, iar speranta noastra este verde! Suntem diferiți – ca urmare a culturilor în care creștem și a pământurilor în care trăim Și suntem la fel – în hotărârea noastră de a fi noi înșine, în lipsa noastră de dorință de a deveni extensii ale marii piețe a lui Dumnezeu Globalizarea tânjește la monolog: pentru a combate globalizarea, avem nevoie de dialog, în sindicate și în biserici, în școli și în partide politice, în științe și în arte, în singurătatea canapelei psihanalistului și în multitudinea de adunări de teatru in strada Teatrul este un mijloc privilegiat prin care putem afla cine suntem, în crearea de imagini ale dorinței noastre - suntem dorința noastră, sau nu suntem nimic De ce teatru? Pentru că există arte, precum muzica, care organizează sunetul și liniștea în timp; și altele, precum pictura, care organizează forma și culoarea în spațiu; și apoi sunt arte precum teatrul, care organizează acțiunile umane în spațiu și timp În actul de organizare a acțiunilor umane, ele arată unde am fost, unde suntem și încotro mergem; cine suntem, ce simțim și ce ESTETICA OPISAȚILOR ne dorim Din acest motiv trebuie să facem cu toții teatru, să descoperim cine suntem și să aflăm cine am putea deveni În Teatrul Asupritului, oamenii care urcă pe scenă pentru a povesti un episod din viața lor sunt simultan naratori și povestiți - din acest motiv, sunt capabili să se imagineze în viitor Oamenii urcă pe scenă să facă teatru, pentru că teatrul nu se poate face singur și pentru a spune cu toții T, înainte de a se aduna într-un alt cuvânt frumos: „noi”! Teatrul este o oglindă în care ne putem vedea viciile și virtuțile, după Shakespeare Și poate fi, de asemenea, transformată într-o oglindă magică, ca în Teatrul Asupritului, o oglindă în care putem intra dacă nu ne place imaginea pe care ne-o arată și, pătrunzând în ea, repetă modificări ale acestei imagini, redând-o mai pe placul nostru În această oglindă vedem prezentul, dar putem inventa viitorul viselor noastre: actul de transformare este în sine transformator În acțiunea de a ne schimba imaginea, ne schimbăm pe noi înșine și, schimbându-ne pe noi înșine, schimbăm lumea Teatrul este și artă și armă Astăzi, mai mult ca niciodată, luptând pentru supraviețuirea noastră culturală, teatrul este o artă care ne dezvăluie identitatea și o armă care o păstrează Pentru a rezista, nu este suficient să spui nu Este necesar să râdă! Este necesar să visezi Nu visul tehnicocolor al televiziunii care ține locul alb-negru al realității dure, ci visul care pune bazele unei noi realități, o nouă realitate în care se urmărește unificarea Umanității, dar nu uniformizarea ființelor umane Astăzi, teatrul este o artă marială! PROTAGONISTUL INSUZUL Puține texte contemporane supraviețuiesc despre începuturile teatrului în Grecia, tradiția în care ne urmăm Avand doar putine dovezi documentare, relatari fragmentate, suntem obligati sa ne imaginam aceste inceputuri: suntem condamnati la Imaginatie! În Grecia Antică – ca peste tot – după muncă colectivă grea, bărbaților le plăcea să sărbătorească, la Libertate, sfârșitul Disciplinei Disciplina și Libertatea, gemeni de nedespărțit, mereu în gâtul celuilalt! Pentru ca orice activitate în echipă să fie posibilă, Disciplina este indispensabilă În construcția casei, pictorul nu poate picta înainte de ridicarea pereților; acoperișul încheie lucrările de ridicare, după fundații, niciodată invers În orice construcție, disciplina este obligatorie Când munca este terminată, această disciplină nu se mai aplică În sărbătoarea de topping-out, constructorii dau înapoi berea și cântă și dansează pentru TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ mulţumirea inimii lor Limba este scoasă din lesă Toată lumea poate să-și întindă membrele Licența reglementează și fuge la gură Cenzura doarme, până când obloanele se dau înapoi Disciplina este ruptă Misiunea sa este îndeplinită, iar acum este rândul Libertății Așa era în Grecia, pe vremea recoltei Fermierii au lucrat pământul, în mod disciplinat, de la răsărit până la apus, săptămâni și luni; apoi a venit culesul strugurilor și apoi a venit vinul Era normal ca ei să se îmbată și să cânte și să danseze în omagiu lui Dionysos, Dumnezeul bucuriei, Dumnezeul băuturii Alcoolul era fundamental, nu accidental; alcoolul era hârtia de atingere a libertății Dansurile și cântecele lucrătorilor greci ai pământului când le-a fost cules, au fost la fel de spontane ca și ale constructorului de astăzi, la terminarea casei Au venit din suflet Anarhie creativă Care ar putea fi, totuși, distructiv Această libertate trebuia să fie cuprinsă în parametri Trebuiau impuse limite, dar libertatea în lanțuri ar putea fi totuși libertate? Aristocrația așa credea - nu putea permite acest delir Dacă până acum munca fusese subiect de disciplină, acum trebuia să se îngrijească și de libertate Era prea periculos! Ar putea duce, in extremis, la distrugerea a ceea ce fusese construit O contradicție necesară: tensiunea dintre libertate și ordine Liber, trupul a inventat dansul, dansul pe care îl purta înăuntru; liber, corpul și-a tăiat propria caperă în spațiu și timp! A intervenit coregrafia, a trasat mișcarea făcută, a explicat gestul, a marcat ritmul, a limitat spațiul De-a lungul a venit poetul și și-a scris versurile: gata de gândire liberă, gata de haos creator: intră în scenă corect, Ordine premeditată Poezia și coregrafia au fost progrese Dar libertatea s-a încheiat acolo - aici se află libertatea S-a inaugurat ceva mai solemn decât exploziile lui Bacchus; cântecul ditirambic Acest cântec este strigătul închis, zarva cu rimă și ritm, implozie sancționată Sălbăticia civilizată Bucurie cu cronometru, atent dozat Și spectacolul, spectacolul - nu a existat așa ceva până atunci - a luat ființă cu toți dansând același dans, cântând același cântec religios Aristocrația, cu frica pierdută, a aplaudat: acum, cu siguranță, știa ce avea să vadă; versiunea autorizată Thespis a fost un om polivalent: poet, coregraf, actor și beat? A scris poezii și, rătăcit în masa Corului, a cântat pentru tot ce merita El a conceput mișcări și le-a executat în procesiunea ditirambică, în armonie colectivă Artistul ascultător, ascultându-se și ascultându-se de el însuși Într-o zi, a venit să-și vadă spectacolul marele Solon, legiuitorul care tocmai revocase Codul Draconian; până în ziua de azi, Draco încă inspiră ESTETICA OPISAȚILOR frica cu acel faimos dinte pentru dinte, care a devenit biblic, și ochi pentru ochi, cu amenințarea ei de a perpetua noapte Solon a trăit mult, a fost Legiuitorul care a promulgat legislația democratică Doar pentru a vă da o idee despre om, permiteți-mi să spun că, printre altele, Solon a avut ideea strălucitoare că toți cetățenii ar trebui iertați pentru toate datoriile lor, ca în binecuvântatul Jubileu biblic care a propus același lucru la fiecare cincizeci de ani Nu este aceasta o idee genială a autorului cărții Levitica?! Totul este zero și nimeni nu ar trebui să datoreze nimic nimănui, minunat! Tuturor datornicilor le-a plăcut! Creditorii nu erau atât de dornici! Solon a iertat toate datoriile făcute până atunci, dar nu a desființat împărțirea nedreaptă a pământului, latifundia greacă (moșii funciare), cauza de noi și mai mari datorii Fiecare muncitor fără pământ era obligat să predea proprietarului său patru cincimi din recolta sa Nimeni astăzi nu putea ține pasul cu asta și nici atunci Rezultat: oricine făcea parte din acest corp de muncitori rurali fără pământ nu avea de ales decât să semneze mai multe documente, contractând mai multe datorii Solon a făcut totul pe jumătate El nu a pus capăt prostituției, dar a fost primul bărbat public care a creat zone tolerante pentru „femeile care lucrează” Cea mai mare parte a Greciei a devenit o mare zonă sălbatică\ Solon, Atotputernicul, a venit să vadă spectacolul Thespian! Cu Solon, în public a fost ca și cum l-ai avea pe Zeus în casă Zeus ajută-ne! Au fost tremurături de fericire și frică! Îi va plăcea? O să mă placă?! Solon, sprijinit de un baston făcut din coltul unui elefant libian (era șchiop) s-a așezat în primul rând Ditirambele erau procesiuni religioase, de natură ambulatorie, dar atunci, ca și acum, avea să existe un loc rezervat autorităților, un fel de Praè›a da Apoteose (Piața Apoteozei), unde membrii corului prezentau cu și mai multă credință religioasă ardoare Solon, șeful guvernului, avea propria sa cutie privată acolo Spectacolul a început, cu tot decorul În mijlocul poemului, dansând frenetic, încurajat de curaj și de frică, Thespis nu s-a putut stăpâni A simțit un lucru ciudat, o mâncărime în gât și le-a strigat pe toți aflați la îndemână: „Stă-mă, o să pierd” Nimeni nu l-a reținut, deoarece erau amorțiți de frică Thespis, înnebunit, s-a îndepărtat de cor și i-a răspuns înapoi Ceva a trecut peste el El „a pierdut-o”, așa cum spusese cu atâta bunăvoință, și a început să spună orice i-a venit în cap! Era posedat, ca și preotul lui Bacchus, de parcă s-ar fi aflat în mijlocul Misterului lui Eleusis și ar fi luat mai multe doze din orice au luat (- până astăzi, nu știm ce Poate ciupercile halucinogene mexicane sau ce Folosirea de cult Saint Daime din Amazon, cine știe? Oricare ar fi fost, a provocat un ușor delirium tremens ) Thespis a vorbit despre oraș, despre politică, despre religie, despre oameni și despre legi delir TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Acest lucru care, la început, părea a fi nimic mai mult decât o linie nedisciplinată a unui actor nedisciplinat, un căluș iresponsabil, s-a transformat într-un discurs bine articulat - periculos Şoc! Groază! Frică! Un simplu membru al corului îndrăznise să răspundă Mai rău încă, o făcuse în fața șefului statului! Faptul că a făcut-o a dovedit că se poate! Până acum, nimeni nu se gândise la asta Toți mergeau ascultători, cântând în cor iar libertatea era posibilă dar nimeni nu știa Libertatea E posibilă! Thespis a continuat să răspundă Bărbatul era posedat! Corul a cântat poezie, a răspuns el în proză Corul a cântat virtuțile Moralei predominante, Religia Oficială - el și-a proclamat ideile profane, împodobite cu propriile sale cuvinte, alese din impulsul momentului, așa cum l-a luat fantezia Și ce fantezie era! Mare nedumerire: ce naiba a fost asta!? În Refren, toată lumea a cântat și a dansat în horă, așa cum se cuvenea! Cum ar putea fi posibil ca un singur om - oricât de mare ar fi fost un tovarăș Thespis - să sară din formația coregrafică rigidă și să o provoace, rostind un NU provocator obligatoriului și obișnuitului }Â»!?! Solon tăcea, ca cineva care nu voia ceartă, prefăcându-se că nu știe ce se întâmplă în fața ochilor lui, că nu auzise bine, dând seama că este pe jumătate surd și doar stătea acolo, dar furia îi strigă în splina După spectacol, a plecat șchiopătând în vestiare, pentru a-i vizita pe artiști, pentru a le oferi sincere felicitări - la urma urmei, a fost un legiuitor popular Trebuia să treacă prin mișcări! A vorbit cu toată lumea, cu fiecare membru al corului El a împărtășit amintiri din viața lui, a lăudat zeii și a jucat rolul adevăratului bărbat Oprindu-se să vorbească cu Thespis, cu o voce scoasă din ură, el l-a întrebat, în liniște, aproape mușcându-i urechea bărbatului în furia lui incandescentă: „Nu te simți rușinat de el așa, în mod conștient, în fața atâtor oameni? Era Corul făcându-se splendid, vorbind cu răbdare adevărul, în ton Și vii, nerușinat cum vrei, și începe să strigi minciuni! â€™ Thespis a protestat că nu mințise: spusese adevărul despre caracterul său care, în mod clar, nu era el - pentru el însuși, gândirea lui era total în ton cu cea a lui Solon, de ce, desigur Fără să știe, Thespis crease un personaj care nu era Corul; Protagonistul, Protos, lirstul, persoana care este singura, care se revolta, care gandeste si actioneaza pentru sine - fara mime, fara mimetism, fara a imita pe nimeni! - descoperirea cine este, deschiderea ESTETICA OPISAȚILOR poteci, arătând posibilul, devenind figura care pătrunde în desișurile necunoscutului Rătăcind fără teamă și acceptând consecințele - dintre care există întotdeauna, iar pedeapsa este întotdeauna promptă! Thespis, față în față cu Solon, alarmat de ceea ce a văzut, a elaborat o teorie: „Nu mă simt rușine, Lord Solon, pentru că nu am făcut-o! Ceea ce a văzut domnia voastră nu a fost realitatea pe care eu și domnia voastră locuim și trăim: a fost o piesă de teatru! El a folosit cuvântul „joc” în sensul de performanță – așa cum noi în Brazii spunem reprezenta^Ã¢o (reprezentare), sau jogo, sau francezii spun jeu, ambele din urmă însemnând „acționează” ca precum și „joc” În adevăr, înseamnă: teatru, ficțiune, posibilitate, imagine sau, cine știe, reprezentare a realului, mai degrabă decât simpla reproducere a acestuia Întrucât Thespis nu citise teoria Teatrului Oprimatului, nu știa că imaginea realului este reală ca imagine Solon, care nici nu mi-a citit niciodată cartea, a murit fără să știe că a mers în inima adevărului Ð ÐµÐ³Ðµ a spus un adevăr, din pura intuiție: — Oricum ar fi, această piesă a ta este foarte periculoasă! Oamenii ar putea să nu înțeleagă că este doar o mică joacă, ar putea chiar să creadă că ideile tale sunt o idee bună și să se lase influențați de sugestiile tale nefaste Nu ar fi nevoie de mult, dacă nu aș vorbi, pentru ca acest joc al tău, acest mic joc, acest el, să ne contamineze obiceiurile, să devină adevăr Ceea ce nu este bine Așa că să se știe că, de acum înainte, este corect ca Corul să cânte, iar Corul nu poate cânta decât cuvinte și fraze care au fost scrise și apoi citite de noi, înainte de a fi cântate de tine Aceste invenții libertare sunt cele mai periculoase! Prea multă creativitate pentru gustul meu ” Pentru a impresiona în Thespis, el a dat un exemplu de pedeapsă atroce: „Uite ce s-a întâmplat cu Prometeu: era un semi-zeu, un tip drăguț, care s-a rătăcit – a dat foc omenirii, și-a trădat semenii, iar asta este periculos! Vagabonduri de foc Prometeu a dat omenirii un exemplu prost: a arătat că ceea ce aparține zeilor poate fi folosit și de oameni Focul a fost un joc, un pic de distracție - dar a ars pe bune! Prometeu a ajuns legat de o stâncă, ficatul său fiind devorat de vulturi De ce? Pentru că atunci când azi este foc, mâine este putere, iar poimâine cine știe ce? Bărbații sunt lacomi, își doresc mereu mai mult â€™ A concluzionat, amenințător: „Același lucru este valabil și pentru tine: cuvintele reale pe care le-ai folosit nu contează – ceea ce contează este că ai spus că este posibil să spui astfel de lucruri! Mă înțelegi? Ai vorbit în sensul că se poate vorbi Le-ai arătat acestor oameni că fiecare individ are capacitatea de a gândi cu mintea lui, fără să mă întrebi ce cred eu, că oricine își poate alege propriile cuvinte, fără a le repeta pe ale mele! Asta e rău! Un exemplu foarte prost de dat! TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Știu că este cazul, desigur, ai spus adevărul, dar nu vreau să știe nimeni! Înainte să plece, mârâi: „Nu mai face asta, înțelegi? Nu-mi place nu-mi place deloc Nu, nu, nu! Și cu această frază lapidară, teatrul occidental aproape că nu a reușit să fie inventat Încăpăţânatul Thespis, încăpăţânat chiar şi atunci când era pe frânghii, a vrut să continue să fie Protagonistul Este foarte frumos să fii Protagonist și a vrut să-și protagonizeze în continuare viața, chiar dacă corisii și-au continuat munca de a corela cuvintele, cântând în ton, ca una, cuvinte pe care nici măcar nu le-au înțeles Este dificil să te întorci la un rol secundar odată ce ai fost protagonist Nimănui nu-i place; tuturor le place să iasă pe teren - sau pe scenă Publicul de la această deschidere memorabilă - cu excepția big-shot-urilor cu fața acru (există întotdeauna!) - a adorat ideea, a adorat această renaștere a libertății și și-a dorit mai mult A improviza înseamnă a trăi! Viața este o eternă improvizație, sau nu este deloc viață! Impas Ce acum? Thespis s-a gândit că nu este bine să dea impresia de a minți și nu a vrut să fie obligat să spună că minte: ar fi mințit să spună că minte! Nu era adevărat că mințea El spunea adevărul - adevărul lui, care era unul dintre adevărurile posibile Asta e dialectică Corul era îngrijorat: „Ce se întâmplă?” întrebau ei „Ce facem acum?” Nimeni nu știa ce să facă „Putem sau nu putem? A tăia sau a nu tăia? Vrem să continuăm așa cum faceai tu - cântăm, tu răspunzi - dar șeful nu pare dornic de inovații s-a uitat cu pumnale la noi, cu coada ochiului Unde era adevărul și unde erau minciunile? Adevărul lui Thespis a negat adevărul Corului care, la rândul său, a negat libertatea Dacă cineva a mințit, nu a fost el, pentru că a afirmat doar un adevăr contradictoriu Deci ce acum? Pentru ca nimeni să nu fie nevoit să facă el și, în același timp, toți să poată spune propriile lor adevăruri, Thespis, omul creator care era, a avut încă o idee, și mai fantastică: el a inventat Masca, care i-a permis să spună: „Acesta, care seamănă cu mine, nu sunt eu, este altul: eu sunt eu, sunt actor, iar el este Personajul!” El a inventat Costumele pentru Protagonist, în timp ce membrii corului continuau să se îmbrace în frunze de viță de vie, ca o uniformă, ca o școală de Samba fantezie: „Eu nu mă îmbrac așa, Personajul se îmbracă, așa e cum se îmbracă!” Și s-a încălțat în kothornoi, pantofi cu tocuri înalte voluminoase: „Sunt un băiat mic, dar Protagonistul este înalt - uite, poți vedea singur, el nu sunt eu, el este altcineva – el este enorm ” Odată caracterizat, Personajul nu era Thespis: el era Celălalt Actorul și Personajul - un singur trup până atunci - erau acum divorțați și au devenit ESTETICA OPISAȚILOR doi, actorul și masca Thespis putea continua să fie el însuși, deghizat în celălalt, în spatele Costumului, deasupra kotbornoiului și în spatele Măștii Până în ziua de azi, în grupurile de participanți obișnuiți la Carnaval cunoscute sub numele de blocos sujos? nimeni nu iese în stradă cu chipul lui, așa cum este, doar ciad în jachetă și cravată sau orice altceva Oamenii își pictează fețele în culori strălucitoare, bărbații se deghează în femei, iar femeile în Eva cu tocuri înalte! Pentru că Actorul este Personajul fără a fi el, arta actorului a devenit cunoscută în Grecia ca arta ipocritului - adică persoana care se preface a fi o persoană care nu este Se preface că este, dar cum? Pretinde a fi prin a fi - pentru că clar el ivas (în sensul de a fi, de a exista); dacă nu ar fi, nu ar putea fi (Personajul) În fizică, două lucruri nu pot ocupa același loc în spațiu, dar în teatru (ca și în viață) multe personaje și multe persoane pot ocupa același actor într-o piesă și același individ în viață Actorul este personajul și el este, de asemenea, el însuși - nu jumătate și jumătate, în totalitate ambele Chiar dacă ar fi putut fi doar o aparență, acea aparență a fost, acea părere a existat cu adevărat\ În arta actorului, existau două ființe: Actorul - ascuns în spatele măștii - și masca însăși Arta actorului, din această cauză, a fost numită astfel: Ipocrizie (JAypokrisis - a pune o mască) Te rog, nu teii nimănui, dar prin aceasta să fie dovedit că teatrul și ipocrizia s-au născut din același pântece, în aceeași zi De atunci, această împărțire a unuia ființă în două, această dihotomie, Actor și Personaj, a fost și rămâne una dintre cele mai fascinante teme ale teatrului și ale psihologiei Thespis și-a stabilit creația, dar a fost obligat să cedeze pe un punct major În sezonul următor, el s-a dus să-și găsească Mecenas , protectorul artelor, Arhontul Eponim , unul dintre cei trei legiuitori care au condus anterior lucrurile în oraș ca triumvirat - înainte ca Solon să hotărască să ordone singur lucrurile; arhontul eponim era cel care se ocupa de festivalurile de teatru Atunci, ca si acum, spectacolele de teatru costa mult; cineva trebuie să plătească costurile de producție Pe vremea aceea, existau oameni ca Mecenas, care în zilele noastre se numesc „îngeri” (pe Broadway) sau Ministerul Culturii (în Franța) - după cum vedem, Mecenazii acestei lumi se întâlnesc de mult Susținătorul lui Thespis era un milionar cu inimă bună, care spunea curând: — Draga mea Thespis, înțeleg Sunteți un adevărat artist, creator, un geniu - vă veți găsi un loc în Istorie, sunt aproape sigur Despre tine se va vorbi luni de zile, ani de zile Ideea de a inventa Protagonistul, cel care vorbește ce vrea, TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ care spune orice îi vine în minte - asta este o idee minunată Sincerele mele felicitări!’ Thespis era fericit, dar Mecenas lui nu terminase de vorbit, urma să vină și mai rău: — Se întâmplă să nu fiu artist Sunt un producător de tragedie, urmărește-te Numele meu este legat de al tău Ceea ce spui pe scenă, parcă aș spune Așa că uite aici, dragă Thespis: nu-mi pot cheltui banii pe piese al căror conținut îl aflu doar în ziua spectacolului Nu te cenzurez, jur că nu sunt, pier gândul, trăim într-o democrație adevărată - demos, oameni, kratia, putere sau domnie! Într-o democrație ca a noastră, fiecare artist trebuie să fie liber, dar - oh, da, există un „dar” în această poveste - libertatea lui are limite: se termină când trebuie să încep să mă bag în bancă: dacă sunt o să-mi irosesc banii, trebuie să știu pe ce îi voi risipi! Este corect și potrivit să spui ce vrei, dar este și corect să plătesc doar pentru lucruri care îmi fac plăcere ” Thespis a fost cu gura căscată la luciditatea uluitoare și neașteptată a lordului Maecenas, care a continuat, încălzindu-se la tema sa: „La goană: dacă vrei să primești în continuare micile mele subvenții, trebuie să-mi arăți textul improvizației tale, să pui totul în scris pe papirus de bună calitate, în trei exemplare cu litere frumoase, înainte de a începe repetițiile – pentru că Nu-mi plac surprizele neplăcute, bine? Vreau să citesc, în avans, toate versurile Corului și fiecare discurs improvizat rostit de Protagonistul tău! Improvizațiile nu pot fi cenzurate – sau încetează să mai fie creație instantanee Ca și viața în toate formele ei, a trăi este arta de a improviza Când sunt cenzurate, improvizațiile devin obiecte cristalizate Desigur, actorii au alte limbaje care merg cu cuvintele - corpul lor, corpul lor în spațiu, vocile lor - și cu aceste limbaje, ei pot spune, desigur, opusul a ceea ce înseamnă de obicei cuvintele - dar cuvintele sunt încă acolo Teatrul grecesc (să spună istoricii ce vor!) a fost teatru cenzurat: atât de mecenaz care finanțau decât spectacolele care le convine, cât și de preoții lui Dionysos Până în ziua de azi poți merge la teatrul Acropolei Atenei și poți vedea fotoliul solitar de marmură al preotului lui Dionysos în toată gloria lui copleșitoare! Cenzorul stătea în primul rând! Ani mai târziu, aristocratul Eschil a inventat Deuteragonistul Acum erau doi Protagonişti!, unul capabil să-l confirme sau să îl contrazică pe celălalt Eschil a inventat Dialogul Sofocle, un alt nobil, l-a inventat pe Tritagonistul\ Poeții tragici aveau acum la dispoziție trei actori, trei ipocriți, purtând măști: numărul personajelor putea fi mai mare, fiecare actor jucând mai mult de unul, deoarece schimbându-și Masca și umbrindu-și vocea să nu fie recunoscută ESTETICA OPISAȚILOR Ipocrizia a fost deplină, odată pentru totdeauna: separarea dintre Actor și Personaj, divorțul imposibil Thespis a fost dublu, ca orice actor bun Ipocrizie complexă: actorul s-a prefăcut a fi cine nu era și era cine s-a prefăcut că este! „Poetul este un prefăcător: Atât de complet preface Că durerea pe care o simte cu adevărat El chiar se preface ca durere A scris Fernando Pessoa Așa că lucrurile au mers mai departe, pe măsură ce teatrul aluneca din nou pe săniuța Libertății: Corul a continuat să cânte Istoria Oficială, dar, odată cu inventarea Dialogului, ideile puteau fi contrapuse altor idei și nimic nu putea garanta că ideile sprijinit de cei de la Putere ar apărea ca suveran Dialogul este întotdeauna periculos pentru că creează discontinuitate între un gând și altul, între două opinii, sentimente, posibilități; între ele găzduiește infinitul, unde toate opiniile sunt posibile, toate gândurile permise Când, mai degrabă decât singurul și singurul Gând Absolut, există două, creația este posibilă! Dialogul este democrat! La doar gândul la asta, un Platon cuprins de panică a vociferat: „Uite aici, fii atent: în Republica mea teatrul nici măcar nu face intrare! Pleacă de-aici! Nici să nu te gândești la asta! Asta e tot ce ne trebuie, pentru numele lui Dumnezeu! Teatru - ce ciumă, ce lucru îngrozitor! Pleacă de aici! A strigat pe străzi, din uşă în uşă: „Lumea aceasta în care trăim este coruptă!”, pe bună dreptate, de parcă ar fi vorbit despre lumea noastră de azi: „Este stricăciunea lumii ideale, care este, dar nu există, care este perfectă, divină, minunată: Lumea ideilor! Suntem o imitație palidă, o umbră jalnică a ceea ce ar fi trebuit să fim Teatrul este și mai rău! Este o umbră a acelei umbre, o imitație palidă a unei imitații palide, o corupție a unei corupții! Jos teatrul! Omenirea a fost chiar al naibii Aristotel, în schimb, a înclinat capul, zâmbind, mulțumit să-l contrazică pe maestru: „Amicus Plato sed magis amica Veritasi a spus el - vorbea bineinteles in greaca veche buna (care era moderna, pe vremea lui), dar la noi se ajunge in latina, limba pe care Aristotel nu a stapanit-o niciodata, va garantez Tradus în engleză, Aristotel spunea că era prieten cu Platon: „Amicus Plato” Era totuși – „magis amica Veritas – un mai mare prieten al adevărului Aristotel a explicat: „Lucrurile nu sunt exact așa cum spune Platon că sunt; el nu înțelege prea bine aceste lucruri În ceea ce mă privește, protagonistul poate rătăci în voie și spectatorii se pot bucura chiar de rătăcirile sale, bucurându-se de aceeași plăcere , iar el TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ a folosit cuvântul Empatia, ceea ce înseamnă că spectatorii au devenit atât de identificați cu Protagonistul încât își întrerupeau propriile gânduri pentru o clipă și gândeau cu mintea Protagonistului, anestezizând propriile emoții și lăsându-se mișcați de emoțiile Protagonistului țiuni Cu alte cuvinte: în acest moment, ia naștere Proteza Deirei Protagonistul, după ce a divorțat de Actorul, se căsătorește acum cu Spectatorul subjugat, sau mai degrabă se căsătorește cu Proteza Deirului instalată în el Aristotel a continuat: „Chiar și atunci, bucuria interzisului nu are nici cea mai mică importanță pentru că, așa cum a spus Thespis atât de bine, „acesta este joc, este reprezentare” Tovarășii de călătorie platonici nu au fost de acord: „Înțeleg, dar, chiar și așa, este logic persoana care se bucură de ceva într-o reprezentare va dori să se bucure de el în realitate Dar el nu se poate bucura de ceea ce este interzis ” — Acolo vă înşelaţi tu şi Platon, pălărie greşită, OK! Nu vă mai faceți griji ca publicul să se bucure de defectul protagonistului, să lăsăm cu pacatul din belșug care are loc în ficțiune: este suficientă descurajare că, în mijlocul tragediei grecești, lucrurile încep să meargă prost pentru Protagonist - și pentru Spectator, care este în remorche - și apoi, stai pe loc După un început fulgerător, totul începe să meargă la vale Să spunem această schimbare bruscă a norocului Peripetaia - după cum se spune la Brazii, întotdeauna e bine să numești un taur și lucrurile devin mai clare odată ce sunt numite, mai ușor de înțeles Deci, tragedia trebuie să aibă două părți: înainte și după Peripetaia Înainte, distracție; dupa, suferinta Și trebuie să se încheie, pentru protagonist, cu un dop de catastrofe, dacă mi se permite un alt termen tehnic, pe care îl voi folosi de acum înainte ” „Castastrofă pentru protagonist, foarte meritată, pe care o înțelegem Și cum rămâne cu spectatorii, cu publicul? Ce se întâmplă cu ei? întreabă trecătorii perplexi „Ei fac catarsis\, iar el a strigat: „Doar asta este: ei experimentează catarsis Spectatorii trebuie să părăsească teatrul pu-ri-fied!!!! Defectul tragic - pe care, dacă îmi este permis, intenționez să-l caii Harmatia - defectul este la început stimulat în emoția publicului, pentru a fi ulterior alungat de rațiune ” „Asta e foarte bine, toată lumea este de acord” – au spus ascultătorii săi, „dar la un moment dat publicul se poate dezlega de piesă, când începe schimbarea averilor, ceea ce domnia sa a numit Peripetaia Ei pot spune - „cu mine va fi diferit!” Bucurați-vă de distracție și plecați cu exemplul rău în memorie, dorința ruinantă din inima lor, fără a înghiți morala poveștii â€™ Aristotel, care poate avea idei conservatoare, dar era inteligent până la puterea celor zece, și-a explicat planul machiavelic: ESTETICA OPISAȚILOR „Observaţi cu atenţie: spectatorii se identifică empatic cu Protagonistul, gândesc cu capul lui, simt cu inima lui Va fi suficient dacă Protagonistul se pocăiește, dacă face un mare mea culpa și atunci totul va fi rezolvat Mărturisirea acestui Protagonist mă duc la Anagnorisis Îți place? Tuturor le-a plăcut și, cu atât mai bine, au înțeles „Prin Empatie – acel lucru prețios și indispensabil, care se căsătorește cu Spectatorul și Protagonistul și implantează poetic în primul dorința celui din urmă! - spectatorii, auzind mărturisirea eroului, își vor face propria mărturisire, promițându-și singuri să nu mai greșească niciodată Erorile Protagonistului vor servi la ameliorarea comportamentului spectatorului, pentru a deforma deformatul ” Pentru a alunga orice îndoială rămasă, el a explicat: „Încearcă să urmărești acest lucru cu atenție: tragedia este imitarea unei acțiuni Dar a imita nu înseamnă a Ñ Ð¾Ñ€Ñƒ, a maimuță cum se spune aici: înseamnă a recrea principiul lucrurilor create Imitația este o forță vie, dinamică - nu un palid Ñ Ð¾Ñ€Ñƒ Astfel, tragedia pătrunde adânc în inimile spectatorilor și, prin emoții profunde, le schimbă gândurile și comportamentele care sunt inacceptabile pentru societate și pentru cei care conduc societatea Tragedia își face spectatorii apți pentru relațiile sociale Dar nu spectatorii sunt cei care dictează normele acestui raport social, ci puterea politică și economică predominantă prin puterea poetică a scriitorului: Solon și Mecenaza ” Aristotel era atât de încântat de propria sa raționalizare, atât de convins, încât după acest scurt schimb de idei a alergat acasă să scrie o carte foarte inteligentă, căreia i-a dat numele încântător de Poetica - carte pe care o recomand tuturor cititorilor mei Timp de secole, acest text a avut statutul de „Istoria oficială a tragediei”, o cămașă de forță asupra exploziei libertariene În cauza adevărului, trebuie să spun două lucruri: în primul rând, este clar că tragedienii greci nu au ascultat în totalitate sau întotdeauna de această Poetică - unii s-au răzvrătit Mulți au murit chiar înainte de a exista cartea, iar alții nu au luat în seamă preceptele ei Poetica a existat însă ca model și ca ideal În al doilea rând, Aristotel nu a fost supus aceluia de neclintit pe care l-am arătat aici; era un om rafinat, mai dat la implicare, subtilitate și nuanță Eu, nenorocitul că sunt, vin din Penha, o suburbie muncitoare din nordul Rio de Janeiro, departe de sofisticațiile curții trebuie să fiu direct, obiectiv; Nu pot face nimic altceva decât să spun adevărul pur și simplu! Este soarta mea - sunt condamnat la ea Secole mai târziu, Brecht, scriind despre Aristotel, a făcut o sugestie El a început prin a spune că această istorie a empatiei a fost bună pentru clasele dominante, care încă dominau ideologia personajelor, care ideologie, TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ prin empatie sau osmoză, s-a transferat publicului; dar, pentru muncitori, nu ar merge A ajutat la perpetuarea exploatării Ipso facto: jos cu empatia și în locul ei, luați Verfremdungseffekt' Ce era asta, chestia asta cu numele ei exotic? Verfremdungseffekt însemna: a vedea de la distanță, „fără a te implica Ca o persoană care observă, gândește și ajunge la concluzii cu propria sa minte Actorul nu se mai ascunde în spatele Măștii Iese și se arată lângă ea și o contrazice deschis și intră în conflict cu masca Ce a făcut Thespis cu Corul prin intermediul unui obiect material, o mască, Brecht a făcut cu Protagonistul prin intermediul Verfremdungseffekt Dualitatea, care înainte s-a concretizat în concursul Protagonist versus Chorus, a devenit acum Actor versus Personaj Adevăratul Protagonist Insupus a ajuns acum să fie Actorul și Poetul, și nu Personajul Rolul de Protagonist Insupus a trecut de la Personaj înapoi la Actor și Poet În spectacolele lui Brecht, însă, relația intransitivă dintre scenă și public rămâne încă Scena aparține încă personajelor și actorilor Chiar și atunci când Dramatistul sau Actorul critică comportamentul Personajului, dramaturgul sau Actorul sunt cei care efectuează această denunțare, nu publicul! Prin cântece, comentarii, distanță, Dramaturgul dezvăluie și se dezvăluie Își expune gândirea Nu se ascunde în spatele personajelor și nu se amalgamează cu ele Dar scena continuă să fie proprietatea sa privată, spațiul și teritoriul său: „Publicul, așează-te și ascultă-ne!” Membrul publicului imobilizat este îndemnat să se gândească la forma de gândire prezentată ca forma corectă, Adevărul; Persoana care spune asta este dramaturgul, care ne spune modul corect și actorul care o arată: ei afirmă, mai degrabă decât pun la îndoială Suntem departe de maieutica socratică și mai aproape de centralismul democrat al anumitor partide politice După cum știe toată lumea, orice însuşire a vorbirii este o însuşire a ptnver Chiar și la Brecht, dramaturgul își însușește singur discursul, nu Cetățeanul Este adevărat că, la un moment dat, Brecht a repetat forme mai participative de teatru; a precunoștit dinamizarea publicului În unele dintre poeziile sale, a intuit posibila utilizare a teatrului de către publicul devenit artiști Dar, în marele său teatru, zidul dintre scenă și public nu s-a prăbușit Din partea mea, sunt „amicus Verfremdungseffekt”, dar cred că este posibil să merg mai departe - „Sed magis amicus theatrum oppressi” A nu te lăsa invadat de personaje este un mare avans Deci, nu ar trebui să ne lăsăm invadați, asta e important Dar, este suficient, este atât de departe cât se poate? Actorul și personajele trebuie să continue să domine scena, teritoriul lor, în timp ce eu rămân imobil în public? ESTETICA OPISAȚILOR Nu cred Cred că putem călători mai departe pe acest drum: invazia este necesară! Spectatorul nu trebuie doar să-și elibereze Conștiința Critică, ci și corpul - invadând scena și transformând imaginile afișate acolo Actul de transformare este transformator Spectatorul trebuie să se încarneze în Personaj, să-l posede, să-i ia locul: nu să-i supună, ci să-l îndrume, să arate calea pe care el sau ea (spectatorul) o judecă corect Toți spectatorii, la fel de liberi să experimenteze stăpânirea eliberatoare a vorbirii, vor avea același drept, în mod democratic, de a-și expune, acționând (nu vorbind singur) propriile opinii Spectatorul trebuie să repete, în cap și inimă, strategii și tactici de luptă, forme de eliberare Protagonistul Insupus s-a răzvrătit, separându-se de Cor Masca l-a ascuns pe Actorul în spatele Personajului Teatrul realist a reușit să-i încurce pe cei doi, dizolvând actorul, care a fost supus comandei empatice a Personajului Brecht a propus să le separe din nou - Actor și Personaj - pentru ca Spectatorul să le poată contempla pe cele două în același timp: alege între mine și el! Dar Brecht a ajuns să celebreze căsătoria dintre Poet (prin intermediul Actorului) și Spectator, care a continuat să fie stăpânit, empatizat, ca într-o căsătorie de altădată: Poetul dă ordinele, cel care deține adevărul Spectatorul a continuat ca mireasă în stil vechi Eu, Augusto Boal, vreau ca Spectatorul să-și asume rolul de Actor și de Artist, să invadeze personajul (și scena), luându-i locul și propunând căi și alternative Această invazie este o transgresiune simbolică Este un simbol al tuturor abaterilor pe care trebuie să le comităm pentru a ne elibera de opresiunile noastre Fără călcare (care nu trebuie neapărat să fie violentă!), fără călcare a obiceiurilor, a situației opresive, a limitelor impuse sau chiar legea care trebuie transformată - fără călcare nu există eliberare A te elibera înseamnă a transgresa, a te transforma Este a crea noul, ceea ce nu a existat și care vine să existe A te elibera înseamnă a transgresa A transgresa înseamnă a fi A te elibera înseamnă a fi Invadând scena, spectatorul practică în mod conștient un act responsabil: scena este o reprezentare a realului, o ficțiune; ea însă, spectatorul, nu este fictivă; ea există pe scenă și dincolo de scenă – metaxis – spectatorul este o realitate duală Invadând scena, în ficțiunea teatrului, ea exersează și acționează; nu numai în ficţiune, ci şi în realitatea socială el aparţine, concomitent, celor două lumi, cea a realităţii şi cea a reprezentării acestei realităţi care este a ei Transformând ficțiunea, ea se transformă în ea însăși A te elibera înseamnă a fi TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ MAMUȚELE SPRIȚE ȘI DEMOCRAȚIA PRIMITIVĂ Nu se va ști niciodată cu certitudine când prima creatură, masculină sau fornicară, care am putea fi numită o ființă umană a fost corn A fost acum de ani, epoca lui Ð Ð¾Ñ‚Ð¾ Sapiens Sapiens, sau doar de ani în urmă, în perioada paleoliticului superior, când au apărut pentru prima dată operele de artă, picturile rupestre și sculpturile? În fața acestei incertitudini privind originile noastre și în lipsa dovezilor științifice, se creează un spațiu pentru poezie, fabule și basme Am auzit sute de legende despre primul nostru paleobunic Cel care m-a vrăjit cel mai mult a fost din națiunea africană Obhwa-Obhwa, care mi-a fost spus personal, de unul dintre cei mai eminenți lideri ai săi, în schimbul propriului anonimat Așa că, credincios atât ca reporter cât și ca prieten, îi țin numele strâns în inimă, închis acolo cu toate cheile necesare Eram așezați deasupra ciotului unui copac tăiat ilegal, într-o regiune africană devastată în care mă dusesem ca jurnalist, cu intenția și misiunea de a denunța astfel de autorizații ilegale Bătrânul înțelept a început un discurs pe îndelete, un obicei străvechi în rândul bătrânilor înțelepți Din când în când se zgâria pe spate, nu știam de ce, chiar jos S-a zgâriat mult El a povestit cum, cu mii de ani în urmă, Africa era un continent verde parfumat de lavandă, iasomie și damasc Un pământ binecuvântat de Dumnezeu și de Natură, bogat în tot felul de banane, /zy/zz', , carambolă și alte fructe ale pădurii, în creștere sălbatică și liberă: un pământ stricat de râuri răcoritoare, o invitație deschisă la baie fără o grija; un tărâm bătut de mări suculente, în care înotau, iute și zâmbitori, toate tipurile de pești cunoscuți gastronomiei Erau animale de toate speciile, cu bot și cioc, de la cele mai subterane alunițe până la cele mai înalte păsări zburătoare În copacii mai robusti, maimuțele zburdau, provocând uriașe tumulte nocturne În cel mai înalt și mai magnific dintre copaci, totuși, faimosul Arbore Imperial, maimuțele erau bine organizate și civilizate Acolo domnea ordinea Arborele Imperial, în mod magic, a dat roade de tot felul, de la mere și pere până la nuci de cocos și rodii Secretul acestei anomalii botanice constă în faptul că copacul puternic, prin intermediul sistemului său imens de rădăcini, care se întindea pe tot continentul și chiar dincolo de mare, a absorbit seva altor copaci, din apropiere și de departe Deci, a fost ușor După cum știm, în politică este imposibil să mulțumim tuturor oamenilor - este o lege a Naturii, o lege care se lipește Ordinea impusă acestui copac magnific a fost motivul pentru marea stabilitate socială care a domnit acolo Dar nu toate maimuțele au fost mulțumite - în special cele slabe, care erau supărate de diferențele sociale evidente care existau: în timp ce unii antropoizi și-au defilat sinele plinuț și roz, majoritatea au suferit mizerie ESTETICA OPISAȚILOR O ierarhie nedreaptă creată de ramuri (a fost vina ramurilor!) care a ridicat bariere între frații simieni, permițându-le unora să se bucure de viața înaltă, la vârf, iar majorității să sufere, năpădiți, chiar de jos Vechiul meu prieten înțelept și-a desfășurat istoria, suferind alături de aceste nedreptăți sociale și, de asemenea, de mâncărimea de pe spate Nu a existat, însă, nicio înregistrare a vreunui indiciu de tulburare socială Ciudatul murmur s-a auzit în toiul nopții, restul au tăcut În ramuri îndepărtate, certurile domestice provocau strigăte înăbușite - doar viața se desfășoară, nimic grav Maimuțele credeau că această inegalitate este opera Soartei, în fața căreia nu se putea face nimic, sau a unei Ființe Superioare, împotriva căreia nu trebuia să se ridice armele Maimuțele, așa cum este obiceiul lor ireprimabil, zburau și executau piruete în frunzele încărcate de frunze De la stinghiile lor, cei din vârf comandau turma de simieni, târându-se mai jos Deși toți erau din aceeași rasă pre-homidiană, cei din vârf păreau să aibă brațe lungi și puternice și piept umflat încărcat cu fire de păr luxuriante Cei de jos, dimpotrivă, păreau ciupiți și nevăstuși Care a fost motivul acestei împărțiri nedrepte simiane? Foarte simplu: cei grasi descoperiseră drumul spre cămară din vârful copacului în vremuri de mult uitate, înainte ca copacii să fie acoperiți cu atâtea frunze Cei slăbănogi, ignoranți și necompetitivi, nu descoperiseră niciodată drumul către aceste ramuri Cei grasi se bucurau de privilegiile lor: mancau fructe sarutate de soare Când se lăsase seara, puteau desluși de departe apele râurilor unde se scăldau femelele maimuțe, goale și seducătoare Ei au fost primii care au observat prădători carnivori care vizitează cu intenții agresive și, nu în ultimul rând, după ce le-au sut pulpa de mango și au mâncat carnea nucilor de cocos, au putut arunca pietrele și cojile pe capetele maimuțe slabe dedesubt, ca pedeapsă pentru orice privire mai puțin respectuoasă Sau doar pentru distracția: aruncarea nucilor de cocos în capul celorlalți este o distracție plăcută de seară - în funcție de punctul tău de vedere, aruncător sau țintă Din acest motiv, putem spune cu certitudine că, printre aceste mamifere, care semănau cu noi și aveau unele dintre defecte ale noastre, exista deja o larvă a luptei de clasă Dregătorii grăsimi afirmau că numai prin naștere se putea ajunge în vârf, prin moștenire sau prin decret divin special pe care nimeni nu știa sigur cum să-l obțină, dar că toți erau obligați să se supună, sub durerea de nucă de cocos până la cap După cum știm, lucrurile par să fie așa cum sunt, deși nu sunt niciodată așa cum sunt TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ par a fi În liniște, cei din vârf și-au mâncat bananele cu o senzualitate mătăsoasă, în timp ce cei de dedesubt au primit pielea Cei subțiri erau miopi - întrucât nu vedeau nimic dincolo de crengile pe care le aveau în fața nasului, rămâneau aproape orbi, dependenți de cei cu cunoștințe superioare - ca pe vremea noastră, tipul care vede televizorul, la un centimetru de nasul lui și nimic mai mult Cei mai îndrăzneți dintre maimuțele slabe aveau îndoieli cu privire la faptul că această poveste era spusă corect Când cei bătrâni s-au culcat, după ceremonia de binecuvântare, stăteau trează, ore în șir, trăncănind, atârnând de coadă în crengile legănate, angajându-se într-o anchetă metafizică și întrebându-se de ce razele nedreptății divine străluceau așa cum străluceau ei Dacă toate erau maimuțe în esența lor simiană, egale sau asemănătoare în toate - indiferent dacă gorilă sau cimpanzeu, orang-outang sau macac, gibon cu obraji albi sau tamarin-leu auriu (diferiți și totuși egali!), de ce ar trebui razele cu capul greșit? destinul strălucește asupra unora, adăpostindu-se pe vârf, mâncând fructe mature prăjite de soare, mângâindu-se cu mierea reginei albinelor, mâncându-și drum prin cuiburi și faguri și defacându-le pe cei de dedesubt fără să se gândească, în timp ce ei, nenorociți nenorociți , a mâncat verdeață și a primit o nucă de cocos pe cap la cel mai mic indiciu de disconfort sau rebeliune? Întotdeauna a fost așa și știm că tot ceea ce a fost întotdeauna așa tinde să pară ca și cum va fi întotdeauna așa După torturile lor ontologice și epistemologice, prietenii sceptici au adormit Îndoiala lor a rezistat și Îndoiala este sămânța Adevărului Dreptatea divină a venit sub forma unei tragedii ecologice devastatoare A rânduit o secetă pulverulentă, în care fiecare grăunte de praf era cel puțin de dimensiunea unei pietre stâncoase și ascuțit și vicios cu el În producerea acestei secete înspăimântătoare, mâna lui Dumnezeu, atotputernică, a fost ajutată de vaci care, ruminând până la distracție, au provocat reacții chimice în stomacul lor care, la rândul lor, au produs gaze periculoase și expansive Aceste gaze, odată expulzate cu tunete inedite, s-au ridicat cu repeziciune spre cerul impulsionate de explozia lor și au străpuns stratul de ozon care a protejat animalele și plantele împotriva razelor mortifere ale soarelui, infra și ultra Soarele, care nu s-a gândit la nimic altceva, a pârjolit! S-a pârjolit fără conștiință, în calitate de datorie oficială, pentru că așa acționează corpurile cerești, fără remuşcări, oricât de pagube ar face, fără milă, oricâte stele căzătoare sunt înghiţite de găurile negre - toate într-o zi lucrarea lui, pentru Dumnezeu și Corpurile Cerești Următoarele secetei nu au inspirat speranță – clima întregii lumi sa transformat de vină erau vacile Marea s-a transformat într-un vas de praf, trosnind uscată, fără pește, o mare moartă de cretă aridă, fără atât de mult ESTETICA OPISAȚILOR ca o lacrimă pentru a o umezi Verdele Africii a devenit roșu, un roșu amestecat cu bitum, miros de benzină arsă și cauciucuri în flăcări Frunzele cădeau, lăsând schelete arboricole dezbrăcate și slujind drept pășunat pentru furnicile înfometate, care rătăceau fără țintă și fără țintă: ei, care nu profesau nicio religie, fuseseră pedepsiți în același mod și cu aceeași furie ca și maimuțele În mijlocul acestei imense tragedii a avut loc o nouă minune Umilele maimuțe slabe au descoperit că cele grase nu erau atât de înalte până la urmă - era o iluzie optică pură: ramurile erau cele înalte, nu maimuțele! Toți aveau aceeași înălțime Toate maimuțele erau mai egale decât credeau ei, nici una mai egală decât semenii lui Aceasta a fost o descoperire imensă pentru comunitatea simienilor: orice maimuță, oricât de slabă, putea fi în vârf - tot ce trebuia să faci era să te ridici Evident, maimuțele din vârf știau asta; nimeni, însă, nu spune adevărul Acesta este marele adevăr; sunt multe minciuni care continuă Comunitatea maimuțelor era obligată să coboare din copaci să caute hrană Când toți maimuțele aveau picioarele pe pământ, subalternii au înțeles că aveau obiceiul să se uite chiar în fața nasului lor și, din acest motiv, nu erau capabili să vadă dincolo de palmă Acum, în timp ce priveau pământul, trebuiau să-și ridice capul, să privească în depărtare și să descopere Orizontul Orizontul are strania proprietate de a fi mereu departe, precum fericirea săracilor: cu cât avansăm mai mult, cu atât mai mult fuge de noi Ridicându-și capetele, au descoperit natura revoluționară a privirii în sus la Orizont, mai degrabă decât în jos, la degetul mare de la picior Mulți oameni renunță pentru că orizontul se îndepărtează, deși știm că importantul nu este să ajungeți la el: este să-l urmărim! În actul urmăririi Orizontului, privirea noastră se întinde departe și larg și mergem găsind fructe pe drum Nimeni nu vede orizontul uitându-se la pământ Uitați-vă în sus, oameni buni, uitați-vă în sus! În acest fel s-a descoperit că toate maimuțele, cele înalte și-puternice și nebunii deopotrivă, aveau toate un cap, un trunchi și patru picioare fiecare! Sau erau arme? Când ați ajuns la asta, de ce au fost necesare patru membre pentru aceeași sarcină? Nu ar fi de ajuns două sau trei? Maimuțele slabe își țineau pieptul sus, în fericirea lor Spre uimirea comunității antropoide, când și-au umflat sânul, picioarele din față s-au contractat, și s-au transformat în brațe - brațele fiind mai polivalente decât picioarele, care erau făcute pentru transportul mărfurilor grele, a întregului corp Membrele din spate și-au reiterat vocația și și-au lungit picioarele pentru o mai mare stabilitate O minune! S-a creat o specializare fantastică: picioarele ar fi folosite pentru mers, mâinile pentru lucru manual! Iar creierul a crescut în dimensiune în raport direct cu timpul petrecut de maimuțele privind la Orizont, creând spațiu pentru idei mai complexe TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Maimuțele slabe au democratizat cunoștințele, explicând: „Trebuie să simțiți respect pentru voi înșine, fraților! Respirați adânc și veți vedea pieptul umflandu-vă: oxigenul vă va inunda corpurile Vezi cât de mai ușori ne simțim!’ Unul dintre ei a concluzionat cu mândrie: „În întreaga Creaţie, noi, maimuţele, suntem cele mai superioare fiinţe!” Privind la Orizont, care a fugit de ei, unii umanoizi încântați l-au cunoscut pe Doubt, mama Metafizicii și cohorta ei de anxietăți: „Cine suntem noi? Cine ne-a făcut în acest mod defectuos? Suntem noi imaginea și înfățișarea Ființei Superioare? Suntem superiori? De unde venim și unde mergem? Există viață după moarte? Există viață în alte păduri? Ce este viața? Ce rost are să trăim, dincolo de a ne permite să mâncăm banane? Cum este posibil ca substanțele chimice, acizii dezoxiribonucleici vulgari, să fie capabili să se transforme în viață și să meargă în acest fel, de parcă nu ar fi nimic ieșit din comun? Mai era și o întrebare practică de rezolvat: seceta fusese trimisă de cineva Cine era acest Cineva Ascuns care nu voia să converseze cu maimuțele? „Cum am păcătuit?” s-au întrebat ei, îngroziți Ar trebui să-l întâlnească pe Cel Ascuns, oricine ar fi el, și să ceară iertare pentru orice păcat din neatenție Știind doar că vântul mișcă frunzele - un mic stoc de cunoștințe - aveau nevoie să înțeleagă cine mișca lumea Acest schimb de idei, oricât de haotic era, încă i-a stimulat pe gânditori Exista o singură certitudine: exista un Cineva mai mare În această idee și-au pus credința! Cum l-au putut întâlni? Maimuțele au început să se comporte într-o manieră de necontestat, cu o etică ireproșabilă, incapabile chiar să rănească o muscă Profitând la maximum de confuzia ideologică, cei grasi care pierduseră puterea, căutau să o recapete În apărarea privilegiilor dobândite anterior, ei au făcut o propunere: — Avem nevoie de ordine în acest zgomot Nu ar trebui să-l vedem pe Ðº Cel Ascuns în orice moment, dar sigur, trebuie să construim un loc, un Templu, unde în fiecare dimineață să mergem să medităm și să ne jurăm bunătatea, evlavia În templu și numai acolo Unii dintre noi vor fi gardienii acestui loc de Credință și toți ceilalți pot lucra în timpul zilei, căutând hrană pe malurile potecilor sau în rădăcini îngropate, plantând bame lucruri practice ” Aceste cuvinte au provocat dezacorduri Unii au susținut că recenta tragedie ecologică a adus consecințe benefice: acum toată lumea lucra în căutarea hranei Construirea unui Templu dedicat meditației ar readuce diviziunile trecutului, create de structura separatistă a ramurilor - adică ESTETICA OPISAȚILOR pericolul Împotriva vechii idei de „Fiecare maimuță pe ramura lui!”, maimuțele revoluționare au replicat cu „Toate maimuțele pe toate ramurile” Vii noua utopie! În temeiul logicii copleșitoare a acestei propuneri, în zgomotul zgomotos al liber-pentru-toți, cei grasi au câștigat, pentru că nu toți slăbănoții își luaseră noile libertăți și unora le era frică de cei grasi €™ priviri urâte! Cei grasi au construit o Pestera cu o sala mare unde stătea turma comună rugându-se Pentru ei înșiși, ei făceau o masă lungă din spatele căreia dirijau acte de închinare, pe o platformă care îi ridica sus, așa cum făcuseră în vremuri ramurile De acolo, ei au haranjat masele care veneau să-și exercite Credința în Orizont, acum la ore stabilite - restul timpului era pentru muncă Ceea ce fusese conceput ca Templu s-a transformat în Cimitirul Credinței Cei slabi au continuat sa lucreze, dar nu au mai putut iesi din Cimitir-Templu Cu coada ochiului, și-au continuat ceasul secret pe Orizont Treptat s-au întors la schimbul de idei, nu întotdeauna într-un mod civilizat, până când cei grasi au impus ordine: — Ajunge cu acest exces de democraţie; toți vorbesc și nimeni nu se aude Vom ridica o a doua peșteră și vom vota în unii dintre noi, astfel încât, în interiorul acestei caverne civice, ei să poată discuta lucrurile pe mulțumirea inimii lor, în numele tuturor, și să ia deciziile potrivite Acesta este ceea ce se numește Democraey Reprezentantă!’ Cel care tace este de acord Seduși de dreptul universal la vot, au votat oamenii care au strigat cel mai tare și au bătut cel mai tare pe masă și au făcut cele mai multe promisiuni în cele patru vânturi Această peșteră, destinată să fie Templul lui Laat, a devenit Cimitirul Democraey Maimuțele care au rămas în afara ei au trebuit să-și țină gura Desigur, ar putea vota: dar ce putere ciudată este votul - de îndată ce alegătorii votează, puterea lor se pierde Faptul de a fi văzut Orizontul de departe, a însemnat că unii și-au dezvoltat cortexul cerebral, locul artelor și al Științelor, al emoțiilor și al gândurilor Acum că au putut doar să voteze în alții pentru a vota în locul lor - au început să facă arte Au pictat zimbri și mamuți pe pereții peșterilor în care locuiau - și astfel au studiat cel mai bun mod de a le lupta; auzind sunete, au început să danseze și să traducă ceea ce ascultau în mișcare Până când într-o zi, pentru a înțelege viața, au început să facă teatru Oh, nu, orice în afară de asta - teatrul mergea prea departe! Maimuțele grase au cerut: „Este imposibil să mai dormi cu această rachetă infernală Vom construi o peșteră a treia, o peșteră artistică: ori de câte ori doriți să jucați jocuri copilărești, mergeți și jucați-vă în peștera a treia! TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Deci, ceea ce ar fi trebuit să fie Templul Artelor s-a transformat în Cimitirul Teatrului Unele maimuțe subțiri, jefuite de credința lor, jefuite de dezbateri democratice și jefuite de lucrurile frumoase din viață, au devenit mai maimuțe ca niciodată, preocupate doar să mănânce banane și să facă răutăți Din fericire, alții au început să creadă că Orizontul ne rezervă mereu surprize - nu pentru când ajungem la el, din moment ce nu ajungem niciodată la el - ci pentru când călătorim în direcția lui: surprizele lui apar apropo, în căutare pentru aceasta Orizontul nu poate fi apucat de gât La fel ca visul și ca Utopia, el nu există pentru noi să-l atingem, ci ca inspirație, pentru a-l urmări Când au înțeles acest adevăr singular, atât de african în natura lui, maimuțele au început din nou să mediteze asupra credinței și metafizicii, să promoveze dezbaterile libere și deschise și să facă teatru și toate artele, în orice moment și sub orice pretext, mai bine să înțelegi lumea Ei nu au distrus niciunul dintre Temple, dar au înțeles că Credința, Democrația și toate Artele erau în ele, ei înșiși; în interiorul Maimuțelor și nu în cei patru pereți ai celor trei Peșteri Am rămas uluit de această poveste - până când am fost zguduit de mirarea mea de provocarea Bătrânului Înțelept: „De ce nu urmezi exemplul maimuțelor?” a întrebat el, în timp ce se despărțea de mine și se ducea să se atârne de un copac și abia atunci am observat că prietenul meu avea o coadă pe care a zgâriat-o ARTA ÎN POLITICĂ ŞI POLITICA ARTEI Toate societățile umane se prezintă într-o formă mai mult sau mai puțin organizată În total, putem distinge anumite niveluri, fiecare având anumite funcții, care sunt mai mult sau mai puțin fixe Fiecare nivel, fiecare sector, fiecare grup social, are propriile sale limite și propriile sale obiective, care sunt mai mult sau mai puțin clare Toate categoriile sociale sunt întotdeauna definite ca fiind „mai mult sau mai puțin”, deoarece se referă la ființe umane reale, vii, mai degrabă decât elemente chimice, cum ar fi oxigenul sau plutoniul, care pot fi purificate în laborator Nu riscăm să fim puri – oricât de bine intenționăm inimile noastre și jurămintele noastre Ființele umane sunt, prin natura lor, impure Cel puțin în acest sens, sunt un freudian clasic: suntem cu toții porci-spini gregari - simțim necesitatea imperativă de a ne îmbrățișa unul pe celălalt, cu soarta inevitabilă de a fi țipați unii pe spinarea celuilalt În societățile noastre, aproape întotdeauna găsim un guvern de o formă sau alta Aproape întotdeauna întâlnim figura unui lider Aproape intotdeauna ESTETICA OPISAȚILOR găsim partide politice, sau, în locul lor, o organizație precum Mafia, Cosa Nostra: o familie legată de sânge, arme sau dolari Societățile umane sunt întotdeauna „ahnost ahvays” și întotdeauna „mai mult sau mai puțin” și suntem creaturi ale turmei, cu tot binele și tot răul pe care asta implică În afară de lider și partide, există și alte organizații sociale: sindicate, biserici, grupuri de cartier, asociații profesionale etc Liderul nu este întotdeauna de același tip, un singur brand Am putea spune însă că, în general, liderii tind să fie de natură ideologică, patologică sau zoologică! Liderul este, prin definiție, cineva posedat de carisma, atât de mult este evident! Toți liderii trebuie să aibă carisma - acest lucru este indispensabil Carisma este un cuvânt latin care înseamnă „cadou” și poate fi de natură divină sau diabolică, sau poate fi chiar doar o conjuncție de calități care, deși excepționale, sunt complet legate de pământ Sau, ceea ce este mai rău, carisma poate fi legată și de o boală gravă Dicționarul spune că, în Evul Mediu, când o persoană condamnată la moarte suferea o criză de epilepsie, a fost imediat iertată, pentru că se presupunea că a primit o vizită întârziată a Grației Divine, in quasi extremis Este bine cunoscut faptul că Grace are puterea de a ne zgudui Boală binecuvântată! Odată stabilită această sistematizare preliminară a liderilor, putem spune că un lider ideologic este o persoană care încorporează, simbolizează și apără idei clare, bine definite - și, din acest motiv, îl urmăm! Este o persoană care deține poziții ferme și nu le trădează niciodată; o persoană în care ne putem încrede sau o persoană de care ne putem respinge și de care ne putem distanța: dar știm cu cine avem de-a face și cum se comportă cu noi Liderul consecvent ideologic este cel care, întrebat despre economie, de exemplu, răspunde că prima noastră datorie economică este de a potoli foamea a cincizeci de milioane de oameni Și, când face o astfel de afirmație, nu iese din subiect: vorbește despre economie! Asta e economia, pentru el: orez si fasole pe masa, cu varza verde, putina trosita, si poate chiar un ou! Asta este economia Liderul patologic, dimpotrivă, este cameleonul, multicolor: el este persoana care se unge cu toate culorile tuturor dorințelor tuturor oamenilor și nu arată niciodată culoarea propriei sale piele El este persoana care amenință că va pedepsi hoții, în timp ce el însuși fură după pofta inimii! Pentru dreapta, el snipes la stânga; pentru stânga snipe la dreapta Acest tip de lider are un limbaj coerent, dar este coerent cu toate segmentele incoerente ale societății Este coerent cu incoerența! Se pare că această persoană este mereu de partea noastră, chiar și știind că trăim într-o societate poligonală - avem unghiuri în exces În realitate, acest lider se plasează chiar în centrul unui cerc în care toate punctele sunt echidistante de el TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Liderul zoologic, la rândul său, este o variantă extremă a acestei faune În centrul Africii, a existat un conducător zoologic care s-a încoronat împărat, ca Napoleon Bonaparte, în Catedrala Notre Dame din Paris și a pus în practică cea mai rea concretizare a unei metafore După cum știm, toți liderii patologici vor, metaforic, să-i devoreze pe cei pe care îi conduc Destul de sigur, acest împărat a reușit să-i ia pe toți generalii care conspirau împotriva lui într-o celulă, chiar lângă bucătăriile palatului, pentru ca, odată ce au fost bine hrăniți și bine îngroziți, să-i poată mânca prăjiți cu chipsuri Acesta este un fapt pur Eu nu mint niciodata! Nu este în natura mea! În general, în discursul meu prefer să nu dau nume, și din acest motiv nu dezvălui cine a fost acest împărat canibal: spun numai că, cu atâta foame, trebuie să fi avut o Bocarra enormă^ Aceasta este, prin atacuri, funcția liderului: a conduce Niciun lider autentic, însă, nu guvernează singur - o sarcină improbabilă, ba chiar imposibilă pentru o singură persoană, oricine ar fi ea sau va deveni Aici intervine Partidul Unele partide, trădându-și misiunea, renunță la funcția lor de creuzet, de centru de dezbateri și confluențe, pentru a deveni doar un mesager care transmite „vocea stăpânului lor”, ascultând ordinele lui: aceasta nu este o petrecere; acesta este SS Adevăratul partid trebuie să fie mereu într-o stare de ebulliție sănătoasă: în interiorul lui, trebuie să rămânem la ideile noastre, care pot fi, în exterior, conflictuale Dar, dacă suntem în acest partid, sau în alte partide, este pentru că avem dorințe în comun, care depășesc diferențele noastre Unii vor ca lucrurile să se miște mai repede, alții nu - dar toți vor să ajungă în același loc sau aproape de acesta Avem dorințe în comun, da, dar cum să le atingem? Care este cea mai bună cale, ce drum ar trebui să luăm? Antonio Machado, poetul spaniol, a spus: „Călător, nu există cale; drumul se face prin mers ” Să mergem! Știm ce vrem, dar nu știm cum să-l obținem; Acesta este motivul pentru care există partide, astfel încât ideile să poată fi dezbătute, examinate și discutate, și astfel ajungem la propuneri și acțiuni concrete - asta e politica și asta e partidul Funcția sa nu este de a călca pe urme înguste, cunoscute, urmând căi înclinate peste poduri șubrede; scopul ei este să deschidă căi largi pe care să poată trece toți! Ai dreptate, Antonio Machado, poet! Să mergem să pătrundem adânc în pădure! Guvernul unei țări, însă, nu este doar liderul acesteia, nici doar partidul său: guvernul trebuie să includă segmente ale societății care se plasează în afara ei Guvernul trebuie să țină cont de acești oameni, dacă este cu adevărat o democrație A le ține cont nu înseamnă a le satisface toate dorințele – imposibil! Dar nu trebuie să transformăm asupritorii în asupriți și asupriții în asupritori, păstrând opresiunea cu rolurile pur și simplu schimbate Armonia, până la un punct și în anumite limite este ESTETICA OPISAȚILOR mai mult sau mai puțin și aproape întotdeauna, posibil - aproape întotdeauna, mai mult sau mai puțin Caz cu caz Societatea civilă, însă, nu poate fi redusă la lider, partid și guvern - societatea civilă este înscrisă în mișcarea de zi cu zi a vieții reale, în inima care bate a oamenilor! Forumul social mondial Porto Alegre, ca și alte forumuri mai puțin globale, este o întâlnire a cetățenilor și organizațiilor cetățenești, care sunt sufletul societății Nu este o întâlnire de lideri, partide sau guverne Forumul nu are un angajament de a guverna, dar are un angajament de a face propuneri și, atunci când este necesar, cereri Și unde intervine Arta, în orice forum? În primul rând, trebuie să definim ce Artă va fi aceasta, pentru că, în Artă, ca și în Politică, există și lideri, stiluri, grupuri și indivizi Noi, cei ai Teatrului Oprimatului, suntem o tendință în cadrul unei Arte mai mari decât noi înșine, care desigur conține infinite tendințe contradictorii Suntem cei care credem că fiecare ființă umană este un artist; că fiecare ființă umană este capabilă să facă tot ceea ce poate face orice ființă umană Poate că nu o facem toți la fel de bine unii cu alții, dar suntem capabili să o facem - nu mai buni decât alții, dar fiecare mai bine decât noi înșine Și de fiecare dată când o facem, suntem mai capabili și mai buni Sunt mai bun decât mine, sunt mai bun decât cred și pot deveni mai bun decât am fost Pentru asta este Arta: credem că actul de transformare este transformator Dați-mi voie să justific acest lucru Sunetele sunt pretutindeni, se rotesc în spațiu, total aleatorii și toate sunetele pot fi amintite, create și recreate în memoria și imaginația noastră: sunt reale și imaginate - imaginația fiind o altă formă de realitate Dacă organizăm sunetele în timp, inventăm Muzica, deoarece Muzica este organizarea sunetului și a tăcerii, în timp Și ce sunt Artele Vizuale, dacă nu organizarea culorilor, liniilor și volumelor, în spațiu? Și ce este Teatrul, dacă nu organizarea acțiunilor umane în timp și spațiu? Artistul organizează lumea în funcție de percepția sa subiectivă - acesta este limbajul nostru Cu cât pătrund mai adânc în mine, cu atât voi fi mai aproape de Celălalt Putem vedea acum sensul expresiei „actul de transformare este transformator” Dacă transform lutul, pământul olarului, boabele de nisip și fac o statuie cu ele, creez o operă de artă, transformând realitatea Iar faptul de a transforma nisipul în sculptură, mă transformă într-un sculptor Acum sunt artist Dacă organizez sunete pe care le aud în jurul meu, sau le ascult în suflet și dacă le comand din timp, scriu o partitură; Transform sunetele dezordonate în cântec, iar actul de a transforma natura sunetelor mă transformă într-un compozitor TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Dacă înțeleg cu fermitate cuvintele care sunt în dicționar sau alerg din gură în gură și le ordon, așa cum știu doar eu - le manipulez, le alungesc, le scurtez, le schimb sensul - dacă transform cuvintele și adică și scrie o poezie folosindu-le, transform realitatea acestor cuvinte Eu creez poezie și actul de a le transforma, transformă-mă într-un poet - unul care transformă cuvintele Același lucru se întâmplă și cu teatrul, cel puțin cu Teatrul Forum, Teatrul Oprimaților, când spectatorul se transformă în actor-spectator, când invadează scena și își creează imagini ideale despre ceea ce vrea să devină realitate - ea realitate Spectatorul urcă pe scenă și transformă imaginile pe care le vede și nu le plac - le transformă în imagini pe care le plac și le dorește, imagini ale unei societăți drepte, conviviale Iar actul de a transforma realitatea, chiar și în imagine, este un act transformator, întrucât imaginea realului este reală în același timp cu ea imagine\ Spectatorul, invadând scena, se transformă în sculptor, muzician, poet - în concluzie, intrând pe scenă și arătându-și voința în acțiune, fiind actor, protagonist fiind, spectatorul se transformă în Cetățean! Din momentul în care suntem concepuți, noi, ființele umane, trebuie să ne extindem: în interior și în exterior Fără, căutând un teritoriu care poate fi mai mare decât volumul corpului nostru - casa, grădina În interior, poezie Toate poeziile Fara, terra firma; în interior, cunoașterea și căutarea acesteia La Porto Alegre, în ianuarie , vom discuta despre ALGA și capcanele sale, dobânda la Datoria Externă, urgența reformei agrare și monopolul puterii economice și militare de către o singură țară, ceea ce ne duce periculos înapoi spre anii , un deceniu de amintiri nefericite cu consecințe holocaustice Totuși, întrucât suntem artiști (și, unii dintre noi, romantici!) să folosim elemente ale artei noastre, puse la dispoziția tuturor Vom fi acolo, lucrând cu țăranii din MST , cu locuitorii din periferia săracă a orașelor satelit, cu membri ai comunităților excluse sau victime ale prejudecăților, cu asupriți de toate categoriile, felurile și naturile Fiind artiști, așa cum suntem romantici, credem în cea mai frumoasă frază a poetului cubanez Jose Marti: „Cel mai bun mod de a spune, este să faci!” Și mai mult: a fi înseamnă a face și a face e a fi Nu vom fi niciodată ceva ce nu vom face: eu sunt brutar pentru că fac pâine; Nu sunt astronaut pentru că nu am fost niciodată lansată cu rachete de la zece-a firma Vrem să ne cucerim identitatea și cetățenia; totuși, nu vom fi cetățeni cu drepturi depline decât dacă suntem capabili să intervenim în societatea noastră - în orice aspect care nu ne place - și să o transformăm A face artă înseamnă a te extinde Ființele umane sunt creatori și fiecare ESTETICA OPISAȚILOR când creează ceva, alte creații devin necesare Fiecare descoperire creează necesitatea altor descoperiri; fiecare invenție cere mai multe invenții În Forumul de la Porto Alegre, făcând artă, vom spune ceea ce gândim, vom inventa societatea pe care o dorim, fiind ceea ce vrem să fim - noi înșine O DOAMnă ÎN NEW YORK Când se inițiază dialogul, nu ar trebui să fim niciodată surprinși de surprize Fără surpriză, nu există dialog „Cred că asta – și eu!” – nu este dialog, este monolog a deux, refren, o singură voce ar fi suficientă Teatrul Forum este dialogul prin excelență Prezentăm o scenă sau o piesă, în care există o problemă, dar nu soluția ei Apoi același spectacol se repetă până când un membru al publicului întrerupe acțiunea și ia locul personajului care nu știe cum să-și rezolve situația, improvizând alternative pe care actorul-spectator și le-ar fi imaginat Ceilalți actori de pe scenă sau din arena spectacolului trebuie să-și improvizeze răspunsurile, în cuvinte și acțiuni Întregul public poate face același lucru - așa că este firesc ca această creativitate colectivă să ne surprindă de fiecare dată Chiar dacă jocul Forum se repetă de o mie de ori, chiar și atunci, de fiecare dată, cineva va spune ceva neașteptat, face neimaginat Când începe forumul, pregătește-te să fii uimit Din sau mai devreme, în fiecare an am mers la New York pentru a face ateliere de Teatrul Oprimatului la Forumul Brecbt, la West Street (pentru oricine vrea să meargă în vizită) Cu ceva vreme în urmă, începeam acolo un nou atelier, când, în prima zi, am conștientizat prezența unei femei cu părul alb; avea șaptezeci sau șaptezeci și cinci de ani, foarte demnă, chiar trufașă, dar s-a comportat într-un mod ciudat, mai degrabă uitându-se la pereții camerei decât la mine - jur că acești pereți nu erau mai interesanți decât cuvintele mele , sau fața mea de altfel Gura îi atârna ușor deschisă, de parcă ar fi fumat o țigară inexistentă în colțul gurii, ca un cowboy într-un western vechi Ea nu a participat la jocuri sau exerciții I-am explicat că nimeni nu era obligat să facă nimic pe care mi-am propus (ar fi o opresiune!), dar că existența unor neparticipanți în mijlocul grupului devine uneori incomodă, atât pentru neparticipanți, cât și pentru ceilalți, care s-ar simți observați Netulburat, Eady s-a uitat la pereți și, pentru a sparge monotonia culorii, prin ferestre, la drum și ploaia care cădea TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Mi-am imaginat că era paralizată de frica de muncă – deși fără motiv: atelierele noastre sunt blânde și niciodată coercitive În pauză, am încercat să-i câștig încrederea și i-am întrebat numele â€˜Îmi spun, Doamnă!' Mă așteptam la Mary sau Laura, Winnie sau Deborah, Sarah, Connie sau Michelle, dar destul de corect: Lady - de ce nu? Am întrebat-o unde locuiește Boston I-a plăcut atelierul? Da! Era obosită? Nu! A făcut teatru? Nu Era apă, pe coridor, într-un distribuitor mare: Îi era sete? Nu Totul în regulă? Da Colectionam monosilabe Când s-a terminat prima zi, l-am căutat pe directorul Forumului Brecbt, pentru a afla despre ciudatul participant la atelier Ea a spus că Lady i-a spus că mi-a citit toate cărțile și că era foarte interesată de tehnicile introspective ale Curcubeului Deirului, tehnicile terapeutice și că entuziasmul ei era trezit În a doua zi, am ales câteva exerciții mai blânde, ținând mereu un ochi pe enigmatica dona Lady Poate doar unul dintre aceste exerciții a fost puțin mai energic, când participanții, în perechi, au fost nevoiți să se împingă cu putere unul împotriva celuilalt, respectând în tot acest timp interdicția de a câștiga: astfel, împingătorul și împinsul se forțează reciproc să folosească puterea maximă a celui mai slab din pereche Rezultatul este întotdeauna o egalitate, chiar și între jucători care se potrivesc neuniform Am căutat-o pe Doamna în pauză, pentru a-mi continua proiectul de seducție estetică, dar nu am reușit să o găsesc pe coridor, nici în celelalte camere, nici la lift, nici pe holul neîncălzit, unde fumătorii aveau voie să fiii plămânii lor cu nicotină Unde ar fi putut merge? Ce s-a întâmplat cu Lady? Ea a fost aici A văzut-o cineva? Ea a mers așa Ea a dispărut! În acea seară, am sunat la casa surorii ei, la adresa din New York pe care ne-o dăduse: ei ne-au răspuns că s-a rănit ușor la picior, se odihnea și nu putea veni la telefon - asta a fost în zilele dinaintea telefonul fără fir sau mobilul, încă nevisit A doua zi, ea nu a apărut Am sunat: ea nu era acolo Ieșise și nimeni nu știa la ce oră se întoarce, sau chiar dacă s-ar fi întors la Boston - cine știe, s-ar fi dus la cinema Am fost insistenți și cineva a promis că va transmite mesajul A treia zi, aceleași telefoane, aceeași absență, același „nu știm la ce oră se întoarce, a ieșit, fără să spună unde” Nu suntem dădaca nimănui, dar aveam această vocație irezistibilă În zilele care au urmat, nu am încetat să sunăm, să ne îngrijorăm, să aruncăm perplexi ESTETICA OPPRESAȚILOR priviri unul la altul Dar până la urmă, făcusem ce am putut și ea avea familie; nu era singura Ultima zi, o duminică albă și rece - acel frig perfid din New York, când cerul albastru te duce cu gândul la plajă, iar vântul ascuțit îți trece prin haine și înfioară inima - a fost ziua demonstrației Forumului Am explicat regulile jocului Pe rând au fost prezentate și dezbătute diferitele scene În primul rând, modelul: o scenă care înfățișa o tânără de culoare care mergea la o baie cu cei doi copii mai mici ai săi, la băile municipale din localitate Ca locuitoare a zonei, ea avea un drept absolut, incontestabil de a face acest lucru Dar - îmbrăcată, așa cum era, în costumul ei de baie - cum avea să depună dovezi documentare care să dovedească reședința ei? Nimeni nu merge la piscină cu contractul de închiriere în mână sau în geantă, nici ea Femeile albe nu au avut probleme; nu li s-a pus nicio întrebare, dar femeia de culoare a trebuit să-și dovedească reședința Copiii erau chiar ai ei? Dacă erau, ea trebuia să dovedească acest lucru cu certificatele lor de naștere Au avut un tată? Unde a lucrat? A fost căsătorită? la cine? „Demonstrează-o – nu pentru că există vreo prejudecată în acest oraș, nu așa este aici, în niciun caz Nu suntem rasiști, toți suntem foarte liberali - dar aveți nevoie de acte! Tânăra a ajuns să-și îmbrace din nou copiii care nu înotau și să se întoarcă acasă uscată Ea clocotea de furie, dar, chiar și așa, acceptase opresiunea După model venea de obicei Forumul, dezbaterea, dialogul teatral dintre personajele rămase pe scenă și public, care s-ar substitui protagonistului, încercând toate alternativele posibile După ce scena a fost prezentată, am întrebat publicul: „Este real? Aici, în New York, chiar și astăzi, la sfârșitul secolului XX, acest tip de prejudecăți încă se întâmplă? Da, s-ar putea întâmpla și, mai mult, s-a întâmplat, și nu doar din când în când - aproape întotdeauna Am întrebat: „Este acesta un caz de soartă inevitabil sau există alternative?” Sigur, au existat multe alternative Publicul era încântat, încântat I-am informat: „Vom începe piesa din nou în același mod, cu aceleași acțiuni și același dialog: femeia de culoare va urca pe scenă cu copiii ei și inelele lor de cauciuc, pregătindu-se pentru baie Când cineva dintre voi are o idee despre ce ar fi putut să facă, ce ar fi trebuit să facă, pentru a sparge opresiunea - din moment ce toți locuitorii din zonă au dreptul să înoate până scad! – tot ce trebuie să faci este să spui – „Oprește-te!” Actorii o vor face TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ îngheța și actorul-spectator - pentru că în publicul nostru nu avem spectatori, avem cetățeni, gata să acționeze în apărarea drepturilor lor” (am spus eu, fără demagogie excesivă!) - „actorul-spectator! urcă pe scenă, ia locul femeii și improvizează prima soluție Și toți ceilalți sunt bineveniți să urmeze după, unul câte unul, pentru a-și arăta, în acțiune, toate gândurile Este clar? Mai clar nu ar putea fi Ne-am întors la început Când am ajuns la locul în care paznicul municipal i-a cerut actele negresei, am auzit ușa deschizându-se cu scârțâitul enervant pe care îl avea și o voce bătrână, zguduită, dar puternică, a sunat: „Oprește-te!” Era dona Lady - se întorsese în ultimele minute ale ultimei zile Ar fi fost suficient să arunci pe oricine - ce naiba ar trebui să facă cineva într-o astfel de situație? - și nu am făcut excepție Am rămas acolo, simțind un grad de frică, dar fără vinovăție Toți erau la fel de confuzi, toți, cu excepția ei M-am apucat să reexplic regulile jocului, dar mi-am dat seama că nici măcar nu mă asculta sau se uita la mine Ea a urcat pe scenă și a luat locul femeii, care s-a dus să stea pe jos, lângă perete Tăcere Am așteptat Mai multă liniște Am ascultat Tăcerea s-a îngroșat A devenit solid Tăcere pietroasă Ei bine, eu eram regizorul, așa că m-am comportat ca unul: „Acţiune!“ S-a uitat la mine, furioasă, iar eu m-am apărat ferm: „OK: vom vedea prima alternativă Doamna, dona Lady, poate acum să înceapă să arate ce ar face dacă ar fi în locul tinerei noastre mame! N-ai auzit, i-am spus „Acțiune?” „ — Nu vreau să arăt o alternativă M-am întors să cer o explicație Cine m-a agresat - cine m-a aruncat de perete, chiar în a doua zi? Cine mi-a sucit glezna? Ne-am privit uimiți, așteptând ca cineva să se dezvăluie Dar nimeni nu a recunoscut „Cine a fost agresorul meu?” Vocea ei era vocea cuiva care tocmai s-a trezit după un somn prea lung Deoarece nimeni nu spunea nimic, am rugat-o să sublinieze ea însăși autorul agresiunii, fiindcă eram sigur că nimeni nu ar fi avut curajul să facă așa ceva intenționat și, deci, oricine a făcut-o, inadver - cu atenție, ar fi în mod clar gata să-și ceară iertare, oricât de nevinovat ar fi fost Am vrut să promovez reconcilierea, pacea universală ESTETICA OPPRESAȚILOR — Subliniază autorul acestei agresiuni involuntare! „Știu foarte bine cine a fost, dar vreau ca acea persoană să recunoască de la sine Acum! Discursul ei venea în strigăte, cu o voce de o intensitate puternică, în ciuda fragilității ei fizice Nu am stiut ce sa fac Chiar și în prima zi, am fost îngrijorat că Doamna era puțin nebună, iar acum această îngrijorare se transforma într-o certitudine palpabilă Nici eu, nici nimeni altcineva din camera aceea, nu puteam crede că este prezentă o persoană capabilă să agreseze această doamnă fragilă, bătrână - aproape că aș fi spus, străvechi - Am întrebat dacă a fost cineva martor la evenimentul involuntar Nici unul Am întrebat ce fel de atac a fost: „Am fost aruncat de perete și aproape mi-am rupt o coastă!” O inconsecvență aici: înainte era piciorul ei, acum era coasta ei Mi-a fost teamă că, în curând, ar fi genunchiul, capul, ficatul ei - poate cineva i-ar fi scos ochii Îmi era frică Am sugerat să ne întoarcem la sarcina pe care o aveam în mână și să vorbim despre accident după sesiune „Vreau să o fac acum: cine m-a agresat trebuie să explice de ce m-a agresat! De ce eu, de ce eu? Și vor trebui să-mi ceară iertare, public! O să-i iert, dar vreau să-mi ceară iertare!” Am avut un fulger de perspectivă și mi-am dat seama că acolo, chiar în acel moment, în fața ochilor noștri se întâmpla un lucru extraordinar: acolo eram, explicând funcționarea Teatrului Forum, folosind un eveniment care se întâmplase în trecut să o facă, în timp ce acolo și apoi, în prezent, în fața ochilor noștri, se punea la cale o situație de Forum: eram în mijlocul unei crize și nu știam ce să fac Am explicat grupului acest sentiment al meu și am rugat, ba nu l-am implorat, pe cineva, pe oricine, să-mi ia locul și să-mi arate ce ar trebui să fac pentru a rezolva impasul Am așteptat să vină cineva să mă salveze de această suferință Prima intervenție a fost a unei californiane cuminte Ea i-a explicat lui Eady că accidentul s-a întâmplat atât de involuntar încât chiar și cel care a provocat glezna aproape ruptă nu și-a mai amintit că s-a întâmplat Eady a vociferat: „El este aici în această cameră, se uită la mine acum și știe foarte bine ce a făcut, își amintește foarte bine, pentru că nu a fost un accident, a fost făcut intenționat!” Femeile din grup au răsuflat uşurate: a fost un „el”, un bărbat, cauza tragediei a fost bărbat Erau în siguranță TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Un tânăr mi-a luat locul și mi-a sugerat, ca a doua alternativă, ca toată lumea să închidă ochii și ca Lady să i se acorde dreptul de a da un pumn agresorului Chiar dacă persoana astfel desemnată ar putea striga și am putea recunoaște vocea lui, atât crima, cât și pedeapsa ar rămâne secrete Nu asta a vrut agresorul, secret? Și nu ar oferi asta ceea ce dorea Doamna, adică răzbunare? Răspunsul nobilei doamne a fost o privire furioasă Totul trebuia făcut deschis, în lumina acelei zile înnorate Mărturisirea publică era ceea ce va constitui pedeapsa A treia intervenție a fost în sensul că o ignorăm pe Lady și ne-am continuat munca fără să o luăm în seamă Doamna s-a uitat la atus: — Nu îndrăzni! Ð“ iau parte dintre voi!” – urlă ea, imperioasă în centrul scenei Oarecum intimidați, ne-am întrebat cum își va duce ea amenințarea, rostită pe un ton atât de tunător Dar nu am vrut să o punem la încercare În fundul camerei, am început să auzim plânsul a două tinere sensibile și șocate, care erau și mai intimidate decât mine Ce era de făcut? Lady continuă, ireductibilă, cerând răzbunare, care ar fi simplul act de a-i cere iertare Atunci s-a ridicat Ronald, un tânăr educat, studios, simpatic, care îmi atrasese atenția pentru că nu înceta să pună întrebări și dorea să înțeleagă totul - a notat fiecare cuvânt pe care l-am spus și fiecare gând pe care îl avea el însuși, completând un caiet o zi Ronald a venit în față și deja mă pregăteam să cedez - încă o dată, a patra oară - unui alt actor-spectator, când Ronald a trecut chiar pe lângă mine, mi-a cerut să rămân unde eram, a căzut în genunchi în fața Lady, și cu o voce foarte duioasă a spus: „Iartă-mă Credeam că nici tu, nici nimeni altcineva nu m-a văzut făcând asta Pardon Eu am fost cel care te-am împins de perete cu toată puterea Eu sunt vinovatul ” Deci era adevărat Eram uimiți și furioși pe Ronald – chiar mai supărați pe el decât merita, din cauza întregului său farmec fals Și acolo mă gândeam că Lady era nebună Poate că era, dar, în acest caz, era rezonabilă, sobră, în mod pozitiv blândă — De ce ai făcut-o, copila mea? De ce? Nu meritam asta Aș putea fi mama ta ” — Nu ştiu de ce am făcut-o Am simțit o furie bruscă Poate pentru că nu făceai exercițiile, ca toți ceilalți Nu știu de ce A fost un lucru irațional Deodată, am fost stăpânit de dorința de a te ucide Nu vă temeți, nu sunt un asasin Știam că nu o voi face, n-aș putea niciodată să ucid pe nimeni - dar te-aș putea răni și am făcut-o Îmi pare rău! ESTETICA OPPRESAȚILOR „Cum te cheamă?” „Ronald ” — Te iert, Ronald, copilul meu Să mergem să ne așezăm acolo, vino, să stam lângă mine S-au dus și s-au așezat la perete, iar noi am rămas lipiți de loc, împietriți, neclintiți, privind fără să vadă, ascultând fără să aud, sperând împotriva speranței că coșmarul se va ridica, ca norii care se limpezesc Lady l-a mângâiat pe părul lui Ronald, el nu o cunoștea înainte de ateliere, dar acum se purta ca și cum el ar fi fost copilul ei cel mai mic „Hai să mergem mai departe” – ne autoriza Lady, cu o voce blândă, mângâind blând ca degetele ei trecând prin părul lui Ronald Nu a fost ușor să pornim din nou, dar în curând am fost învăluiți în căutarea Soluțiilor pentru ca mama neagră să poată merge să înoate, și au fost descoperiri, unele mai energice decât altele, dar multe au fost Rezistența pasivă a fost sugerată când a venit poliția; mergând la piscină însoțiți de mulți prieteni de culoare; căutând solidaritate de la scăldatorii albi prezenți; inițierea de acțiuni în justiție împotriva primăriei Până la urmă, creativitatea grupului a fost inepuizabilă Beam cafeaua în pauză, când m-am dus la Ronald, acum nu mai este lângă Lady, și i-am lăudat mărturisirea publică, în același timp cu care îl cenzuram pentru fapta aproape criminală: — De ce i-ai făcut asta sărmanei Doamne? Este o femeie atât de fragilă, o persoană atât de inofensivă ” „Augusto, nu i-am făcut nimic!” — Deci asta au fost toate minciuni? Ai mințit? — Nu știai ce să faci cu femeia asta din mijlocul scenei Ne-ai cerut să-ți luăm locul, nu-i așa? Așa că am ascultat cererea ta și am făcut un forum adevărat Am putut vedea că nu avea dreptate în cap, că era puțin dezechilibrată și înfuriată - dar părea că avea nevoie de cineva care să-și asume cumva vina pentru că a împins-o - ceea ce sunt sigur că nu s-a întâmplat, apropo, pentru că o priveam din prima zi, m-a fascinat și nu am văzut nimic Am omorât două păsări dintr-o lovitură: am ascultat cererea regizorului; iar eu am ascultat cererea ei - și chiar voia să găsească un vinovat Tot ce voia era să ierte pe cineva A fost un lucru atât de mic Un rău nu face niciodată rău ” „Mulțumesc mult, Ronald: în numele meu și al ei ” Acesta a fost cel mai instantaneu forum din viața mea! TEATRUL CA ARTĂ MARESIALĂ Note Globalizarea depersonalizează țara, înlocuiește limbajul, îi introduce simbolurile (Coca-Cola și cocaina, Macdonalds și Statuia Libertății, toate amestecate!) și transformă Barra da Tijuca într-o caricatură tristă a Miami Beach E mai ușor pentru ei să ne asuprească dacă avem fața lor - o mască sau o fotocopie (scuze, am vrut să spun un Xerox) - mai degrabă decât propria noastră față originală, orice ar fi arătat Dacă vorbim limba lor și nu a noastră, încetăm să mai fim oameni de drept La Brazii, teatrul se transformă în televiziune, în timp ce televiziunea se transformă în Hollywood și Hollywood în Wall Street! Majoritatea publicului merg la teatru pentru a-și vedea artiștii TV preferați, TV în direct Așa că ni se spune Nu l-am văzut niciodată bând, nu sunt martor ocular, am citit doar poveștile Punctul de sfârșit al paradei în Carnavalul din Rio de Janeiro și locul de desfășurare a concertelor majore din oraș AJ Misterele eleusiene erau ceremonii anuale de inițiere cu sediul la Eleusis, în Grecia antică, pentru cultul lui Demeter și Persefone AJ Fie ca această afirmație să fie clară: acest Celălalt pe care Thespis și-a asumat-o nu era Thespis, ci Deerul lui Thespis În aceasta este cuprinsă împărțirea eu - eu, actor, și eu, personaj Amandoi erau Thespis! Ca astăzi și întotdeauna: actorul este % el însuși și % personajul său Literal „grupuri de murdari”, sau „grupuri de ragamuffin”, adică grupuri de participanți obișnuiți la Carnaval AJ După Gaius Mecenas, patronul roman al lui Vergiliu și al rasei Ho, (n - î Hr , d î Hr ) AJ Arhontul eponim era cel mai înalt magistrat din Atena, ceilalți doi fiind polemarhul și basileusul Arhontul Atenei a deținut postul timp de un an și fiecare an a fost numit după cel ales (de exemplu, anul î Hr a fost numit după Solon) Anii enumerați ca „anarhie” însemnau că literalmente nu a existat „nu arhon” AJ â€˜O poeta e um fingidor, finge tÃ¢o completamente, que chega a fingir que e dor, a dor que deveras sente!â€™ Din poemul â€˜Autopsichographiaâ€™ - â€˜Self-Psychographyâ€ ™ AJ Vezi Teatrul Legislativ, unde este examinat acest concept În afară de Poetică, le-ar plăcea să citească și câteva cărți de-ale mele, care sunt și foarte interesante - Teatrul Oprimaților, Jocuri pentru actori și non-actori, Curcubeul de deérier, Teatrul legislativ și , dacă există timp liber, Chronicles of Our America, The Suicide tvho Feared Death, Jane Spitfire și, în principal, cartea în mâinile tale acum, citind până la sfârșit! Și, cel mai important, Imaginile unui teatru popular, de Julian Boal Eliberându-se, în mod paradoxal, spectatorul ne eliberează și ne permite să ne exersăm, din plin, arta Avem dreptul să vorbim pentru că suntem capabili să auzim AJ Fructe foarte hrănitoare ale unui tip de palmier brazilian AJ Acest fruct există doar în Brazii AJ Bocarra înseamnă „gura mare” AJ ESTETICA OPPRESAȚILOR „Caminante, no hay camino,/se hace camino al andar ” Antonio Machado, „Proverb! os Ñƒ cantaresâ€™, CÃ¢mp os de Castilia, „Area de Livre Comercio das Americas”, sau Zona de Liber Schimb a Americilor, un acord propus pentru eliminarea sau reducerea barierelor comerciale între toate națiunile din emisfera vestică, cu excepția Cubei AJ „Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra” - Mișcarea Muncitorilor Fără Pământ, o mare mișcare politică din Brazii, angajată în ocuparea terenurilor nefolosite și făcându-le productive și în campanie pentru reforma agrară AJ GLOBALIZARE, CULTURĂ ȘI ARTĂ SUCIDURUL ARTISTULUI „Mulțumită Excelenței Voastre, acum ne putem alege proprii artiști”, a spus un fericit impresar ministrului Culturii, într-o ședință publică, încă din , exprimându-și recunoștința pentru privatizarea culturii Pe vremuri, patronajul artelor revenea aproape în exclusivitate ministrului și secretarilor Astăzi, mergi din uşă în uşă, cu şapcă în mână – dacă ajungi cu un castron de terci sau cu un corn din belşug depinde de intimitatea ta cu impresarii puternici şi bogaţi Pentru companii, încântate să fie autorizate să folosească veniturile fiscale pentru publicitatea estetică a produselor lor, este o afacere grozavă Pentru artiști, nu este: permiteți-mi să dau mărturia mea particulară pe acest subiect În anul , am regizat un experiment destul de mare, SambOpera Carmen: melodiile lui Bizet căsătorite cu ritmurile noastre braziliene Lovitură uriașă TbeNev's York Times a publicat un anunț țâșnit, acoperit cu fotografii ale spectacolului care, potrivit ziarului, nu avea echivalent în cei de ani de viață ai acestei opere - o exagerare plăcută! Directorul Festivalului Paris-Quartier d'Ete a venit în alergare şi a invitat-o pe Carmen să fie prezentată în inima Parisului, la Palais Royal, în teatrul de vară de de locuri, flancat de Eouvre şi Comedie Francesa Carmen este opera naÈ›ională franceză, prin excelență: versiunea noastră de samba, într-un festival atât de prestigios, a stârnit uimire și admirație Fericiți, ne-am hotărât să începem din nou și am pregătit o altă SambOpera: La Traviata a lui Verdi, în omagiu celui de-al patrulea centenar al genului Operă, care s-a născut odată cu celebrul Peri-Rinuccini Eurydice compus pentru a celebra regele francez Henri al IV-lea căsătoria cu Maria de Medici Un pachet mai atractiv, din punct de vedere publicitar, ar fi fost imposibil de imaginat: am avut samba, opera, Verdi, Bizet, Tbe Neiv York Times, Paris, Festivalul Eram siguri că impresarii vor sta la coadă la ușa noastră, strigându-și ofertele ca niște comercianți pe podeaua bursei din Hong Kong Dar nu așa a fost Am plecat în căutarea fondurilor de producție, producând cincizeci de pachete de sponsorizare, pline cu CD-uri și partituri muzicale și speranțe atât de puternice încât erau deja certitudini Afacerile consultate au fost extaziate: „Boal, pur și simplu nu te oprești, nu-i așa – inventezi mereu lucruri noi, nu? Uimitor! Asta spus Din păcate, proiectul nu prea merge cu produsele noastre ” Oamenii de afaceri vor să vândă, ce ar putea fi mai logic Nebunie să cred că Violetta noastră, eroina prostituată care moare de tuberculoză în ESTETICA OPPRESAȚILOR Actul al patrulea, cu ascuțiturile și bemolurile ei și tusea frecventă, ar putea crește vânzările de ingrediente pentru feijoada Poate că ar fi trebuit să căutăm un producător de penicilină sau pneumotorax poate acolo am greșit! Confruntat cu certitudinea unor noi depășiri, mi-a trecut prin minte că, dacă oamenii de afaceri, mai degrabă decât artiștii, vor decide pe ce drumuri ar trebui să mergem (în timp ce ne obligă să le vindem marfa!), atunci, mai devreme decât credem, arta noastră, care deja tinde spre moribund, va fi la limita decesului total și definitiv, gata să fie depus într-un mormânt de mică adâncime Cum am putea vorbi împotriva acestei morți tăcute? Deoarece faptul de a lăsa artiștii fără sprijin sau patronat echivalează cu nimic mai puțin decât moartea artistului La ce i-ar fi servit Picasso fără pensule sau vopsele? Sau Beethoven și Mozart lipsiți de pian și clavecin? Deși nu știu să cânt la niciun instrument muzical, nici măcar la umilul reco reco, și nu mă bucur de intimitate cromatică cu pensula sau vopsea, m-am gândit la sinucidere: Sinuciderea artistului fără patronaj! Mi-a venit exemplul vietnamez: călugării s-au inmolat pentru a atrage atenția lumii asupra nelegiuirii războiului Conștienți de nevoile propagandei, ei au decis să nu moară liniștiți singuri în paturile lor sau să nu bea cucută printr-un pai, ca vechiul nostru prieten Socrate Au inventat morți spectaculoase în piețele publice, dându-și foc hainelor în fața camerelor TV și a blițurilor fotografilor; cincisprezece minute de glorie arzătoare! Mi s-a părut că Sinuciderea artistului fără patronaj va trebui să urmeze aceleași norme în „teatralitatea laică” ca și actele acelor curajoși oameni ai lui Dumnezeu La Brazii, însă, oamenii merg atât de împovărați cu sarcina de a-și câștiga salariile slabe, alergând de la un loc de muncă la altul, încât un bărbat care se prăjește în soarele amiezii nu ar atrage neapărat interesul publicului dorit Așa că apoi am început să mă gândesc să angajez o orchestră mică care să atragă oamenii care trec în apropierea sinuciderii: spun T pentru că niciunul dintre colegii mei, care de obicei sunt atât de fermi în solidaritatea cu mine - chiar dacă li s-a părut grozavă ideea - niciunul dintre colegii mei a fost dispus să-și asume sacrificiul, oricât am insistat Trebuie să fi avut motivele lor Dacă muzica ar fi fost de o calitate prea înaltă, poate că am fi riscat invers, adică să atragem un public prea mare În cazul unui aflux în exces de spectatori, ar fi necesar să se construiască o platformă solidă pentru persoana care arde, cu bancuri de scaune ignifuge pentru privitorii pasionați Flăcările sunt mai atractive și mai colorate în întunericul nopții decât GLOBALIZARE, CULTURĂ ȘI ARTĂ în soarele arzător În consecință, spectacolul nostru pirotehnic ar trebui să fie jucat după apusul soarelui, ceea ce ar însemna, la rândul său, că ar trebui să instalăm cel puțin douăzeci până la treizeci de lumini de scenă de bună calitate Pentru a desfășura acest minunat spectacol incendiar, am avea nevoie de scenografi și electricieni și ar trebui să contractăm o agenție de PR bună, să imprimăm invitații și un program care să explice filozofia din spatele evenimentului - de vreme ce avea o astfel de filozofie - pe bune hârtie lucioasă de calitate, etc Și nu în ultimul rând, ne-ar lipsi un producător excelent - pe care nu îl obțineți fără bani Ne-am întors în fugă la Captadores de Remrsos , o profesie inventată de Legea de stimulare a culturii: aceștia sunt specialiști însărcinați să facă afacerile să-și slăbească sforile poșetei, mereu cu ochiul la profiturile care se vor avea Până în prezent, niciun Captador nu a răspuns solicitării noastre Spectacolul minunat și emoționant din Sinuciderea artistului „fără patronaj” rămâne, astfel, amânat sine die din lipsa de patronaj Poate că va avea loc curând după Moartea tăcută și secretă a Artei și Culturii Vă rugăm să nu trimiteți flori Dacă, totuși, dorința ta de a sprijini acest omagiu funerar suprem adus culturii noastre în comă s-ar dovedi irezistibilă, sugerăm trimiterea de donații, oferte de ajutor, granturi etc - sau simple cuvinte de prietenie - oricărui grup de tineri artist de spectacol sau pictori, cerându-le să explice de ce aleg să-și dedice viața artei și culturii, în loc de activități mai moderne precum vânzarea de dolari sau Bursa de Valori, în această epocă în care Lucre și Zeul Pieței sunt cele mai recente întrupări ale vițelului de aur GLOBALIZAREA MU MM IES După cum au spus cursurile vieții mele, în ultimele două luni ale secolului trecut, m-am trezit vizitând două teatre în care lucrasem cu mai bine de trei decenii în urmă În Ouro Preto, în noiembrie , un grup de studenți prezenta tragedia greacă Studenți curajoși, curaj nemaiauzit! În , Teatrul Arena din São Paulo prezentase acolo premiera Tiradentes, pe care l-am scris împreună cu fratele meu Gianfrancesco Guarnieri, cu muzică de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Theo de Barros și Sidney Miller Îngrijitorul atent m-a avertizat să am grijă pe unde călc: îmi asumam un risc Podeaua avea nevoie de reparații Bugetele pentru cultură - întotdeauna ultimele de amintit și primele de aruncate - au permis să fie întreprinse doar cele mai stringente lucrări de remediere ESTETICA OPPRESAȚILOR În decembrie același an, am fost în Teatrul Juárez, vechi de de ani, în orașul istoric mexican Guanajuato; în , Arena a cântat acolo Zurnbi, din nou opera mea și a lui Guarnieri, cu muzică de Edu Lobo Când și-a terminat relatarea despre gloriosul trecut revoluționar al acestei etape, ghidul erudit ne-a informat că nu a primit niciun salariu pentru munca sa: existența sa depindea de bunăvoința noastră Acolo, ca si aici in Brazii, cultura exista doar datorita muncii celor care o creeaza În metastaza globalizării, arta nu este o prioritate Mexicul este o țară intens religioasă și este frumoasă Orașele sale coloniale debordează de turiști care, din moment ce nu pot cumpăra întreaga țară și o mănâncă cu ardei iute și ardei dulci (dorirea lor cea mai lăuntrică!), cumpără orice găsesc de vânzare, transformând totul în marfă În secolul al XVIII-lea, Padre Alfato, într-o biserică nu departe de acel teatru, a fost dat să se autoflageleze în penitență pentru păcatele pe care le-ar fi comis deja sau ar fi putut într-o zi să Ñ Ð¾ nuni t, atât de îndrăgostit era de flageluri, în special de metal -cele împânzite Adiacent bisericii sale, a construit chilii înguste unde păcătoșii puteau și încă pot să-i urmeze exemplul, flagelându-se, postind și gemând timp de opt zile la trap, cu plata unei taxe zilnice rezonabile care rivalizau cu tarifele unui hotel de patru stele Tarabele vând imagini ale Fecioarei și coroane din plastic de spini, care reproduc coroana pe care a purtat-o Isus la Calvar și îi rănesc pe cei care le poartă în același mod Biceurile împletite erau la vânzare, pentru ca credincioșii să se flageleze, așa cum Iisus a fost flagelat de centurioni - acest autoservire era un semn al timpurilor moderne Astfel puteau plăti penitență, începând cu prețul exorbitant al bicilor și al spinilor Frumosul oraș Guanajuato, cu atât mai încântător pentru arhitectura sa colonială splendidă, este cunoscut pentru mumiile sale Permiteți-mi să vă explic: printr-o ciudățenie a geologiei, solul local îmbălsămează la sută din cadavrele care sunt îngropate în el, transformându-le în mumii impresionante! La șase ani de la moarte, conform legii, sicriele sunt dezgropate pentru ca cei mai proaspeți morți să zacă în aceleași morminte, în rotație - pământul și clima le sunt bune în acea parte a lumii! Dacă, desigur, relațiile nu pot plăti încă șase ani de închiriere - dacă ai bani, totul se poate rezolva, în lumea aceea ca și în aceasta În fața crizei lor economice cronice, multe familii mexicane, oricât de infinit de dragoste lor, nu își pot permite închirieri lungi, în lunga așteptare ca oasele să se transforme în praf, le așteaptă soarta pe care suntem sfătuiți și știm bine Intră în gropari și descoperă că, departe de cei îngropați să se dizolve în praful eternității, așa cum ar trebui, multe cadavre sunt conservate într-o stare relativ solidă: mumii fragile de Guanajuatie GLOBALIZARE, CULTURĂ ȘI ARTĂ Ce poți face cu toate aceste mumii? Arderea lor ar fi lipsită de respect Aruncarea lor pe grămada de gunoi, ireverenta sacrilegă, pentru care făptuitorii ar plăti la Judecata de Apoi, sau chiar înainte, dacă ar fi descoperit Predarea lor familiilor ar fi cea mai îngrozitoare soluție - imaginați-vă că bunica se întoarce la vatra ei fericită în noua ei formă deshidratată! Doamne ajuta! Imaginați-vă groaza copiilor, curiozitatea vecinilor, confuzia justificată a poliției - orice în afară de asta! Guanajuatienii respectuoși optează pentru o soluție practică, conformă cu preceptele religioase: pe lângă cimitir, au creat Muzeul Mumiilor, Căminul Cultului Morții, așa cum spune afișul, și acolo expun mumiile, returnate împotriva lor voinţă pentru societatea celor vii Sper că spiritele sensibile dintre voi mă vor ierta, dar trebuie să raportez că printre defuncții astfel restabiliți în lumea vie, se numără și un făt luat de la o mumie însărcinată I-am văzut trupul minuscul așezat discret lângă mama sa în piele și (în principal) os În urmă cu treizeci de ani, am îngenuncheat cu evlavie în fața morții, acolo expuse în sute de exemplare, îngrămădite În fața Morții, am respectat viața În acel loc de rugăciune, la vremea aceea, nu existau căutători de senzații zbuciumați – doar mexicani și turiști, uimiți în fața misterelor existenței și ale finității Știm cu toții că corpurile umane sunt singura materie care are conștiință de sine - prozaic nimic mai mult decât atât Am vrut să revăd aceleași locuri, în anul am găsit cozi de kilometri lungi, șerpuind la multe colțuri Ascultător, am așteptat: ce altceva aș putea face? A venit rândul meu: am intrat Surprinde! Uimire Sunt sigur că niciunul dintre voi, cititori blânzi, nu va fi simțit vreodată o teamă egală cu a mea, însoțind copiii și nepoții în celebrele trenuri fantomă, în São Paulo sau în Disneylandul Florida Am simțit frică, teroare, panică, șoc, groază și fiori pe șira spinării, intrând pentru a doua și ultima oară în viața mea (jur!) în acel Tren al Morții Totul acolo amintea de un târg de distracții, așa că era plin de hot dog, înghețată și floricele - acolo, în acel lăcaș de cult și respect Mumiile sunt prezentate cu pumnale din lemn sculptate în piept, în stil pur film de groază M-am trezit amintindu-mi vechile filme Monstru și Contele Dracula ale lui Frankenstein, acele guri picurând sânge uman În acel muzeu, încadrat parcă în morga Institutului Medical Juridic, fătul era încă acolo și la fel de mic Nu crescuse deloc odată cu vârsta moartă, dar acum era expusă într-un sicriu de sticlă albastră - un copil! - iluminat cu lumini stralucitoare, combinate cu muzica fantasmagorica ESTETICA OPPRESAȚILOR Vocile cavernoase care se auzeau prin difuzoare erau mai ridicole decât coloanele sonore dublate ale filmelor cu mister de pe canalele de televiziune prin cablu nu puteam suporta Am mintit Am plecat în fugă, împiedicându-mă de oase, încurcându-mi brațele în pânzele de păianjen de plastic pe drum Odată afară, după câteva respirații adânci, l-am întrebat pe ghid care este motivul unei astfel de transformări onorabile Bărbatul – care chiar în timp ce îmi vorbea a continuat să vândă copiilor dulciuri de granadilla în formă de cranii squalidă, și schelete întregi îmbrăcate în ciocolată neagră – a explicat că de mulți ani muzeul a fost deficitar; noua Conducere trebuia să o facă să înflorească! Mumiile fuseseră transformate în marfă, ca tot în această lume globalizată a noastră Odată disneyfied, ei dădeau profit, după șase ani în subteran Moartea, în sfârșit, era folosită pentru ceva, consum după consum Pentru a se asigura că cozile vor continua să crească și încasările de box-office se îngrașă, prezentarea morților a ajuns să imite normele senzaționaliste ale emisiunii TV Globalizarea impune tuturor același gust: toți suntem egali, la fel pentru că consumăm la fel Suntem egali, nu ca în proclamațiile Declarației ONU a Drepturilor Omului sau a Revoluției Franceze, ci pentru că așa spun Legile Pieței În Guanajuato, omagiul este transformat în spectacol, iar moartea într-un susținător CELE TREI CĂI ALE CULTURII La alegerea sa la Președinție, primele proiecte economice ale lui Lula au fost să pună capăt înfometării a milioane de brazilieni și, în chestiuni de politică internațională, să întindă mâna prieteniei către țările din America Latină, India, China, Africa; pentru comerțul între țări, el a sugerat troc Acestea erau propuneri foarte diferite de cele acceptate ca inevitabile în cadrul gândirii neoliberale Pentru a fi coerent cu această nouă viziune a Brăzii, programul pentru Cultură al lui Lula ar trebui să fie la fel de creativ Din răspunsurile noastre la exigențele vieții se naște cultura Cultura este a face, h<nv se face, pentru udtat mAfor ivhoffl se face Castorii construiesc întotdeauna aceleași baraje; sunt programate genetic Vrăbiile construiesc întotdeauna același cuib, în timp ce cântă același cântec Noi, ființele umane, avem capacitatea de a inventa cântece și arhitectură! Inventăm roata ca să putem călători mai departe decât ne pot purta picioarele; inventăm podul, ca să trecem râul; facem case care să ne adăpostească și haine care să ne ferească de soare și de frig Cultura este alcătuită GLOBALIZARE, CULTURĂ ȘI ARTĂ dintre toate activitățile care îndeplinesc nevoi, chiar și cele de prisos Este ivay de a face ceea ce se face Cultura este o vocație a tuturor ființelor umane Cu toții suntem producători culturali, de la vedetele televizorului nostru până la țăranii din Amazonia Pentru a ne acoperi masa avem nevoie de o față de masă Orice croitoreasă poate decupa un pătrat de țesătură: hei presto, avem față de masă O dantelara din CearÄƒ face insa fata de masa si merge mai departe: produsul pe care il face este arta Dantelara răspunde propriilor nevoi estetice Fața ei de masă acoperă masa și face plăcere ochiului Valoarea sa este mai mare - atât de mare încât poate fi imposibil să-l folosești ca o simplă cârpă pentru a proteja masa; această față de masă are nevoie de protecție Arta face parte din Cultură Cultura este ființa umană Este ceea ce există al omului în ființă Este ceea ce distinge oamenii de alte animale, de alte ființe Producătorii culturali, însă, nu produc doar pentru ei înșiși În actul de a produce pentru alții, produsul lor devine o marfă Artistul creează dincolo de necesitatea imediată, creând plăcere Și plăcerea poate deveni necesară și poate deveni și ea o marfă Un pericol de moarte: atunci când artiștii produc artă, ei răspund propriului mod de a simți, de a vedea și de a gândi Atunci când arta lor este transformată într-o marfă, cererea externă este introdusă ca prioritate Arta, transformată în marfă, se confruntă cu provocarea rigorilor concurenței și a ritualurilor licitației Artistul nu mai răspunde la sine, ci la cerințele unei piețe conduse de propagandă Vocația de cultură devine profesie Într-o expoziție de artă indigenă, la São Paulo în , unul dintre expozanți mărturisea: „În satul nostru facem statuete fără culorile strălucitoare cu care le pictăm pentru piața paulista - cumpărătorii preferă cele colorate” ™ Acest om din First Nation a fost un artist, fiind transformat într-un artizan, repetând modele acceptate gata făcute Înainte, făcea artă indigenă; acum trecuse să facă artă pentru omul alb Legile pieței sunt legile negustorilor, așa cum legea sălbăticii este legea onorului Cultura este, de asemenea, o profesie În procesul de globalizare, cultura și arta ajung să servească aceluiași scop ca și comerțul în general, adică profitul, propaganda și depersonalizarea artistului Hollywood devoră totul și îl transformă în „produse” omogene pentru piața globalizată Trebuie să ne protejăm propria industrie a Culturii pentru că într-un fel ne arată propria identitate Pentru a ne lumina viața culturală, trebuie să ne studiem trecutul, în acest prezent fantastic pe care îl trăim, pentru a ne putea inventa viitorul: ceea ce ne duce la a treia variantă a unui plan cultural inovator: Cultura ca Memoria trecutului și invenția viitorului ESTETICA OPPRESAȚILOR Cultura nu este un lux: sunt eu, ești tu! Este omul din stradă, oamenii din piaţă - „Pătratul care aparţine oamenilor, precum cerul aparţine condorului!” , a scris poetul Castro Alves! Note Instrument muzical format dintr-o bucată de bambus cu crestături tăiate în ea și peste care este frecată o tijă pentru a produce un sunet ritmic AJ Literal, ademenitorii de fonduri sau capturatorii de resurse! AJ Referitor la SÃ¢o Paulo AJ â€˜A prapa! A prapa e do povo, como o ceu e do condorâ€™ Castro Alves, - , poet născut în Bahia, care a comparat adesea poezia sa cu zborul condorului AJ TEATRU ÎN ÎNCHISORI COROANA REGELOR CLAUDIUS: ASTĂMĂȚI ȘI OPPRESORI Oprimații și asupritorii nu trebuie confundați naiv cu îngerii și diavolii Nici una, nici alta nu există în stare pură Încă de la începutul lucrării mele cu Teatrul Asupritului, am fost condus de multe ori să lucrez cu asupritorii în mijlocul celor asupriți și, de asemenea, cu unii dintre asupriți care ei înșiși îi asupreau pe alții În , lucrând cu țăranii din Sicilia, în sudul Italiei, pregăteam o piesă în care primarul orașului Godrano era prezentat ca un mare asupritor al săracilor În cadrul spectacolului Teatrului Forum, însuși Primarul a apărut în piață și a cerut să ia locul, nu protagonistului asuprit, cum se obișnuiește, ci caracterul Primarului - adică însuși - pentru a-și justifica mai bine acțiunile Primarul știa foarte bine ce face; Acțiunile sale ostile și argumentele de dreapta, pe scenă, au întărit doar convingerile țăranilor despre el în viața reală Din moment ce știa ce face și cum o face, acest asupritor nu putea fi schimbat și nici nu se putea schimba pe sine în ceva ce nici nu era și nici nu dorea să fie; era conștient atât de răul pe care îl făcea, cât și de beneficiile pe care le tragea din asta Lucrul cu acest om ar fi fost o pierdere de timp inutilă, pură prostie Lupta împotriva lui, totuși, a meritat într-adevăr problemele, iar el a fost învins la următoarele alegeri Mai este și asupritorul care știe ce face, dar se apără spunând că „nu are altă cale de ieșire”, în ciuda faptului că nu este de acord cu ceea ce face, el spune că este obligat să o facă Un exemplu în acest sens ar fi polițistul care mi-a zdrobit genunchiul într-o sesiune de tortură de rutină, în , și mi-a cerut iertare de fiecare dată când a pornit electricitatea: „Îmi cer scuze, nu am nimic împotriva ta personal, am marele test de respect pentru tine, un artist autentic – dar aceasta este treaba mea, am o soție și copii, am nevoie de salarii, trebuie să munca și tocmai ai apărut în tura mea Nimic nu se poate face cu oameni cinici ca acesta, la fel cum nimic nu s-ar fi putut face cu acei polițiști de rang inferior din Europa ocupată în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, care și-au adunat victimele și le-au predat Gestapo-ului, ca să poată fi ucis în lagărele de concentrare naziste Și ei au susținut că au familii și au nevoie de salariile lor Și, ESTETICA OPPRESAȚILOR la urma urmei, victimele erau doar evrei, comuniști, țigani și homosexuali de puțină importanță Oameni ca aceștia - maimuțele ridicole ale lui Pinochet și alți bandiți - nu pot fi lăsați să argumenteze că sunt „produsul unei societăți”, deoarece au fost crescuți în societăți care au produs și oameni etici Nicio societate în masă nu își produce cetățenii - toți suntem responsabili pentru faptele noastre De multe ori am auzit argumentul rușinos că nici măcar „Hitler nu s-a născut monstru, ci societatea l-a transformat într-unul” Cred, dimpotrivă, că nu ne putem preface că nu știm că avem liber arbitru și că suntem responsabili pentru alegerile pe care le facem, fiecare dintre noi, în cadrul unei situații sociale și politice concrete - o situație puternică și determinantă, dar nu cu excluderea oricărei alegeri Istoria popoarelor și biografia individuale nu este opera Soartei Ne construim viețile, vieți care nu sunt scrise în rândurile palmelor noastre, pentru a fi citite de un țigan Nu putem acorda iertarea și prietenia noastră unei persoane care a ales profitul personal cu prețul nefericirii altora și a decis să se bucure de propria viață cu prețul morții altora Cei care vor să ierte pe toată lumea, „să vadă ambele părți ale întrebării” sau „să vadă întrebarea din toate părțile”, cei care încearcă să justifice rațiunile asupritorilor pentru acțiunile lor - acestea sunt oameni care vor să oprească Istoria Dacă ar fi adevărat că fiecare are motivele lui și că toate aceste motive sunt de aceeași greutate, atunci ar fi mai bine ca lumea să rămână așa cum este Noi, cei de la teatrul oprimaților, dimpotrivă, vrem să transformăm lumea Ne dorim să se schimbe, mereu în direcția unei societăți fără opresiune Aceasta este ceea ce înțelegem prin „umanizarea umanității”: dorim ca omenirea să nu mai fie, așa cum a spus poetul Plautus, „lupul omului” Știm că toate societățile avansează prin intermediul structurilor conflictuale: cum am putea, atunci, să ne asumăm o poziție de scutire virginală în fața conflictelor din care, ne place sau nu, facem parte: vom fi mereu aliați ai asupriți, sau complici ai asupritorilor A face Teatrul Oprimatului este deja rezultatul unei alegeri etice, înseamnă deja a lua partea oprimaților A încerca să-l transformi într-un simplu divertisment fără consecințe, ar însemna să-l renegați; iar a-l transforma într-o armă de oprimare ar însemna să-l trădezi Este adevărat că Jokerul într-o sesiune de Teatru Forum, de exemplu, trebuie să-și mențină neutralitatea și să încerce să nu-și impună propriile idei, DAR numai după ce și-a ales campania! Neutralitatea Jokerului este un act responsabil și apare după ce a făcut o alegere, după ce a luat partea oprimaților; substanța Jokerului este îndoiala, sămânța tuturor certitudinilor; finalul este descoperirea, nu abținerea TEATRU ÎN închisori Permiteți-mi să dau două exemple foarte simple și sunt sigur că toată lumea va înțelege: Într-un conflict între David și Goliat, neutralitatea înseamnă a lua rolul asupritorului, uriașul Goliat; dacă am vrea să luăm rolul asupritului David, ar trebui să-l ajutăm să găsească pietre de aruncat Pentru cei religioși, vreau să notez că nici măcar Dumnezeu, în Judecata de Apoi, nu rămâne neutru; el își bazează judecata pe un Tabel de Valori Urmând exemplul divin, chiar și noi, simpli muritori cu zilele numărate, chiar și noi trebuie să avem Tabelul Valorilor Etice - trebuie să fim clar de partea celor asupriți și nu pe toate părțile, în teatru ca și în viata ca cetateni Folosind ca punct de plecare luarea clară a unei poziții în legătură cu problema în discuție și numai după ce am luat acea poziție, vom fi apoi neutri în raport cu toți asupriții care participă la o sesiune TO: avem datoria de a ascultați pe toți și încercați să înțelegeți semnificația (semnificațiile) tuturor intervențiilor lor; Atunci, da, putem privi fiecare situație din toate părțile A lucra cu cei asupriți este o alegere filozofică, politică și socială clară Această alegere poate fi motivată de o ideologie, care este unul dintre acele cuvinte-umbrelă care poate îmbrățișa o varietate de sensuri A fost propus mai întâi de filosoful francez Destutt de Tracy ( – ), care a atribuit originea tuturor ideilor umane percepțiilor noastre senzoriale asupra lumii externe, nu neapărat într-o manieră conștientă Potrivit dicționarelor de astăzi, poate însemna și: Ansamblu de idei prezente în sferele teoretice, culturale și instituționale ale societăților, care se caracterizează prin ignorarea originii sale în necesitățile și interesele relațiilor economice de producție și, în plus, ajunge să beneficieze clasele sociale dominante Un set de idei și convingeri care, în mod conștient, dirijează acțiunile unui individ sau ale unui grup social Un set de norme și obiective predeterminate independent de fiecare situație concretă, atribuite în general dogmelor unui partid politic, sectei sau religiei Vedem deci că Teatrul Oprimaților nu are nimic de-a face cu această ultimă definiție a cuvântului ideologie, care este uzul obișnuit, întrucât ne distanțăm în mod conștient de toate dogmele politice sau religioase Dar, în egală măsură, nu ar trebui să ne lipsească niciodată convingerea și hotărârea celei de-a doua definiții, pentru ca să putem liglit, efectiv, împotriva primei În exemplele citate am vorbit despre opresori antagonici, împotriva cărora nu este nimic de făcut, în afară de lupta: atât arsenalul lor, cât și ESTETICA OPPRESAȚILOR puterea lor trebuie distrusă, pentru ca cei asupriți să se elibereze Niciun argument nu poate justifica colaborarea cu dușmani ca aceștia Acesta nu este un subiect departe de teatru: este o datorie a cetățeniei! Sunt unii care, fie prin naivitate culpabilă, fie din oportunism viclean, folosesc niște elemente răzlețe din arsenalul Teatrului Oprimatului disociate de filozofia acestuia și se lasă contractați de companii comerciale sau industriale pentru a lucra cu angajații lor Infracțiunea gravă nu constă în a fi contractat de o afacere pentru a-ți face propria muncă, propriul proiect cu grupurile la alegere, ci în a nu recunoaște că aceste afaceri nu vor permite niciodată accesul la sediul lor - și cu atât mai puțin, cu finanțele lor - libertatea de exprimare pe care o cere Teatrul Oprimatului și fără de care se ofilește Dacă plătesc pentru munca de teatru, este pentru că doresc să-și îmbunătățească productivitatea angajaților și a personalului, sau să rezolve probleme legate de relații, pentru a-și crește profiturile - ceea ce se încadrează perfect în logica lor competitivă Ei plătesc și cumpără un serviciu ca și cum ar fi marfă - și orice practicant de teatru care merge pe acest drum se transformă astfel în marfă Pentru a se justifica, unii afirmă că, din moment ce Teatrul Oprimatului s-a născut și s-a dezvoltat pentru prima dată în țările sărace și subindustrializate din America Latină, devine necesară o adaptare la „societăți mai sofisticate” - un argument care demonstrează fie rea-credinţă congenitală, fie miopie voluntară Toate societățile umane sunt complexe: ceea ce poate fi simplu (minded) este felul în care oamenii le percep Unii oameni sunt incapabili să vadă, să simtă și să înțeleagă subtilitățile existente în alte culturi - culturi care nu sunt proprii - sau chiar în propria lor cultură Și, dacă nu le văd, afirmă că nu există Chiar și atunci când dovezile îi privesc în față, sunt cei care nu văd că lumea este din ce în ce mai dominată de Dogmele economiei de piață – marea Piață a Zeilor ia locul tuturor celorlalți zei! Foamea lui este de profit Peste tot în lume, bogații devin din ce în ce mai bogați și săracii din ce în ce mai săraci Țările africane, decimate de SIDA, sunt obligate să plătească dobândă nesfârșită pentru datoriile lor, chiar și cu prețul unui măcel mai mare Profitul contează, dividendele: viața umană nu valorează nimic, iar morții nu se înregistrează în conturi! În fața Pieței și a Profitului care, în lumea globalizată, țin locul tuturor valorilor numite „umaniste”, trebuie să luăm o poziție, care este acțiune filozofică, politică și socială! Nu putem pluti deasupra Lumii în care trăim, căutând să înțelegem motivele tuturor în mod cosmic și încercând să-i justificăm pe toți, atât pe cei care exploatează, cât și pe cei care sunt exploatați, stăpâni și sclavi TEATRU ÎN închisori Asumarea unei poziții teoretice și acțiunile noastre concrete nu ar trebui să decurgă din faptul că suntem artiști, ci pentru că suntem ființe umane S-ar putea să fim veterinari, stomatologi, zidari, filosofi, dansatori, profesori, fotbaliști, judo-luptători - dar, indiferent de profesia noastră, avem obligația cetățeanului de a ne așeza de partea celor doborâți și răniți Suntem ființe vii: avem nevoie de aer, apă și pământ Aerul este poluat de fum, apa contaminată cu deșeuri industriale, iar pământul este înconjurat de sârmă ghimpată și pereți Și deci ce să facem? Să nu spunem nimic? Suntem ființe sociale: în lumea exterioară, țările belicoase înarmate până în dinți își impun voința celorlalți, invadează, înrobesc - Raë›ionale a Prințului este Puterea lui! Se lasă noaptea peste lume Deci ce să facem? Rămâi tăcut? Am respect sincer pentru acei artiști care își dedică viața exclusiv artei lor – este dreptul sau condiția lor – dar îi prefer pe cei care își dedică arta vieții Teatrul Oprimatului nu a fost niciodată un teatru echidistant care a refuzat să ia partid - este teatrul luptei! Este teatrul celor asupriți, PENTRU cei asupriți, DESPRE cei asupriți și DE către cei asupriți, fie că sunt muncitori, țărani, șomeri, femei, oameni de culoare, tineri, bătrâni, persoane cu dizabilități mintale sau fizice - în în final, toți cei cărora li se impune tăcerea și cărora le este luat dreptul la o existență deplină Există și asupritori neantagonici, cu care este posibil un dialog atent, precum și transformări relaționale În Santiago, Chile, în , invitat de consulatul francez, am lucrat cu muncitori chilieni; printre ei, o persoană care a fost printre cele mai combative în lupta împotriva dictaturii, a propus o scenă de familie în care, inconștient, s-a arătat a fi dictator față de soția și fiicele sale În politică, el se lupta împotriva dictaturii, iar în familia sa, exercita puteri dictatoriale Acest muncitor era inconștient de opresiunile pe care le ducea, deoarece, pentru el, acestea erau singura modalitate prin care știa de „a fi un bun tată strict” și o modalitate prin care le accepta El confunda alegerile opresive pe care le făcea cu funcția de Tată Nu era la fel de conștient de sensul a ceea ce făcea ca și gardianul închisorii care, după o sesiune de la Teatrul Forum despre comportamentul violent al gardienilor închisorii, a comentat: - „Nu știam că sunt torționar: am crezut că ceea ce Eu făceam să educ prizonierii ” Atât paznicul, cât și muncitorul au învățat ceva despre etică și, cu siguranță, și-au schimbat comportamentul Au fost asupritori inconștienți și, în parte, au încetat să mai fie așa A meritat să lucrez cu acești oameni și ar putea fi transformator ESTETICA OPPRESAȚILOR Cineva poate considera ciudat că eu condamn torționarii la începutul acestui articol și acum spun că unii dintre ei ar putea fi grațiați Dar, atenție – există o mare diferență între ele, pe care o ilustrez cu scena regelui Claudius după ce acesta este descoperit și denunțat ca fiind ucigașul propriului său frate, bătrânul rege Hamlet Rugându-se lui Dumnezeu, cerându-I iertare, Claudius însuși înțelege că nu poate fi iertat De ce? El explica: — Vina mea a trecut, dar, o, ce formă de rugăciune Îmi poate servi rândul? „Iartă-mă crima mea urâtă”? Nu se poate, din moment ce sunt încă posedat Din acele efecte pentru care am făcut crima Coroana mea, ambiția mea și regina mea Poate cineva să fie iertat și să rețină infracțiunea? Cei care comit infracțiuni nu pot pretinde că sunt grațiați în același timp că păstrează profiturile crimelor lor și continuă să le comită Dacă îi iertăm, le acceptăm crimele și le fim aliați În Centrul Teatrului Oprimaților din Rio de Janeiro am lucrat cu bărbați care își bat soțiile Rușinea pe care o simțeau unii, văzându-se pe scenă, era deja începutul drumului către o posibilă transformare Unii ar spune că acesta este un lucru mic Da, mic, dar direcția călătoriei este mai importantă decât dimensiunea pașilor Am lucrat cu profesori care își bat elevii și cu tații care își bat copiii: teatralizarea opresiunilor lor i-a făcut de rușine pe acești asupritori și, pentru mulți, i-a schimbat Spațiul estetic este o oglindă de mărire care dezvăluie comportamente disimulate, inconștiente sau ascunse Nu trebuie să ne fie niciodată frică sau rușine să lucrăm cu oameni care îndeplinesc funcții sau locuri de muncă care oferă oportunitatea și puterea de a oprima - trebuie să credem în noi înșine și în teatru Dar trebuie să avem mare grijă și să știi să alegi de ce parte să fii LIBERTATEA LUI PROMETHEUS SI SUNETUL TĂCIEI Nu am făcut niciodată teatru în închisori; decât când eu însumi am fost închis! În , timp de o lună, am fost într-o celulă de maximă securitate, despărțită de lume prin două uși de fier – o temniță Pe vremea aceea, eram foarte periculos, am băgat frica în inimile autorităților constituite În spatele gratiilor am descoperit că nu sunt propriul meu maestru - nu am decis nimic, nu aveam Liberul Arbitru, acel dar prețios distribuit atât de generos de Dumnezeu în generozitatea lui - ori de câte ori poate În celula mea, nu am putut să planific TEATRU ÎN închisori minut, ziua sau viitorul Ziua de mâine avea să fie la fel cu cea de azi, ceea ce nu era diferit de cum fusese ziua de ieri Corpul meu a fost închis - dar nu și imaginația mea! Între zidurile celulei mele, mi-am recăpătat libertatea: o anumită libertate Când suntem liberi în spațiu, suntem prizonierii timpului Cei care sunt prizonieri în spațiu, devin liberi în timp Pe dinafară, în măcinarea repetată a vieții de zi cu zi, rutina de zi cu zi nu îmi permitea să mă văd – mă grăbeam În celula mea, eram obligat să mă privesc și să mă văd Când aveam spațiu, nu aveam timp Acum aveam timp și nu aveam spațiu În această dezintegrare difuză a timpului - întotdeauna acum, fără înainte sau după - M-am gândit la mine Pentru prima dată, am auzit sunetul tăcerii! Și tăcerea mi-a spus: „În fiecare moment al vieții noastre, în fiecare moment dens, profund - când Viața și Moartea se întâlnesc și se privesc în ochi, când se freacă una de cealaltă și scânteie - timpul este, în același timp, o singură secundă și o veșnicie: timp agil, consumat în gânduri trecătoare și întinzându-se etern în emoție durabilă Am înțeles infinitul: este întâlnirea tuturor timpurilor în același spațiu În celula mea, m-am căutat și am întrebat: cine sunt eu? Pentru liderii loviturii de stat, eram o impuritate care trebuia îndepărtată din ordinea socială, pentru ca lumea să fie purificată de existența și prezența mea incomodă Pentru mine, singura mea greșeală fusese cât de puțin făcusem: dacă aș fi îndrăznit mai mult, aș fi făcut mai mult Chiar dacă eram nevinovat și temnicerii mei vinovați, închisoarea m-a suspendat în timp și m-a închis în spațiu Ar putea ridica munți în jurul meu și să-i lege de pieptul meu Îmi puteau lega picioarele și mâinile, dar gândul meu era liber, ca cel al lui Prometeu legat În celula închisorii, corpul meu a fost închis, dar nu și memoria - și cu atât mai puțin imaginația mea Învăluit, mă gândeam la alternative Ce vieți aș fi putut trăi și nu am trăit? În Teatrul Oprimaților, cetățeanul, în prezent, se gândește la trecutul lor și le inventează viitorul Scena teatrului – precum celula sau curtea închisorii – poate fi un loc de studiu, de apreciere; iar teatrul poate fi limbajul acestei căutări a seifului Închisoarea poate fi un timp de reflecție, un spațiu de învățare, un loc de descoperiri În spital, corpul bolnav nu este imobilizat, pentru ca, singur și prin minune, să se vindece Corpul poate fi îngrijit, în ambele situații: în spital, de către medic; în închisoare, de către educator și artist Dacă primul folosește medicina, medicamentul celui din urmă poate fi teatru Teatrul este reprezentarea realului Această reprezentare a realului - realitatea, în sine! - este un laborator de cercetare, experimentare, analiză În ESTETICA OPPRESAȚILOR aceste reprezentări ale realului, se analizează împrejurările în care a fost săvârșită infracțiunea sau infracțiunea Se poate analiza actul care a cauzat pedeapsa și societatea în care a fost efectuată Se pot repeta moduri alternative de relații sociale și se pot reinventa ființa umană! Celula închisorii nu poate fi în așteptare Ursul hibernează Când se trezește primăvara, este același urs care s-a culcat toamna Prizonierul – se presupune – când a fost eliberat, după „cura” sa, ar fi trebuit să fie transformat în altcineva și să nu mai fie același urs care a intrat în închisoare, după crima sa Dar cum va fi diferit dacă prizonierul-urs a hibernat doar? La Brazii avem pedeapsa cu moartea Datoriile restante sunt șterse, nu întregul om, ci o parte din viața lui: timpul pedepsei sale Un cetățean cu vârsta cuprinsă între și de ani este șters! Dacă, dincolo de zidurile închisorii, există o structură socială – chiar bolnavă, care produce delincvenți! - atunci în acei ziduri trebuie să existe o organizație socială, mai degrabă decât un depozit În închisoare se pregătește întoarcerea la viața socială, la societate Această întoarcere în lumea exterioară trebuie repetată în interiorul zidurilor Educație - Paulo Freire, prezent și corect! - este tranzitivă Învățarea este un act al vieții: când cineva descoperă ceva, se descoperă pe sine și îl descoperă pe celălalt Actul de a învăța creează o ființă umană diferită de cine a fost: o persoană care știe ceva ce nu știa înainte Deținuții trebuie să înțeleagă ceea ce au făcut și ce au de făcut și trebuie să repete moduri de a trăi în societate Mediul care poate îndeplini cel mai bine această sarcină de a preda prin exemple concrete de viață, prin acte și acțiuni, este teatrul Iar teatrul care poate permite spectatorului să se transforme în protagonist este Teatrul Oprimatului ETICA SI MORALA Discursul care urmează a fost susținut inițial în decembrie , într-o prezentare a unui nou program care urmează să fie implementat de Ð¡Ð¢Ðž în cadrul acelei părți a sistemului judiciar care se ocupă de tinerii „în conflict cu legea”, așa cum sunt desemnate oficial Au fost prezenți reprezentanți ai multor autorități de stat și naționale, alături de personalul penitenciarului și alți invitați Am vrut să fiu sincer cu privire la intențiile noastre, încurajator cu privire la proiectele noastre și mândru adecvat de eficiența Metodei noastre I-am explicat că teatrul nostru nu era o simplă distracție, ci și că nu ne-am propus să explodăm structurile închisorilor Dorința noastră nu era nici să îngrozim, nici să liniștim TEATRU ÎN închisori Jokerii Centrului Teatrului Oprimaților - oamenii care au făcut ca proiectele noastre de închisoare să se realizeze - au fost toți prezenți: Barbara Santos, Helen Sarapeck, Claudete FelÃ®x, Geo Britto, Olivar Bendelak, Claudia Simone, Luiz Vaz Ei și numai ei au fost cei care și-au asumat riscurile experimentului Iată textul discursului meu: Rareori în istoria Umanității a fost atât de ușor să discerneți intențiile secrete din spatele cuvintelor goale, ca în transparența ingenuă și amenințătoare a discursului oficial de astăzi Forța brută este singura valoare ONU este transformată într-un amvon fin pentru retorica ornamentală Fiecare națiune poate face ce vrea, dacă, bineînțeles, are cantitatea necesară de tancuri și bombe pentru această meserie Terorismul este luptat cu terorismul de stat; fanatism religios, cu belicozitate fanatică Trebuie să închidem ochii pentru a evita să vedem că lumea reală suferă agonie demne de coșmarurile din copilărie În aceste zile, sunt fericit când am un coșmar, ca o ușurare de ceea ce văd când sunt treaz În somn mă rog pentru coșmaruri, precum iarba se roagă pentru ploaie: am nevoie de ele pentru echilibrul meu psihologic și pentru a cultiva speranța, într-o zi, de trezire Avem nevoie de sentimentul de securitate pe care ni l-au împrumutat acei dragoni monstruoși care se ascundeau sub paturile copilăriei și ne sugruma cu dulcele lor sadism, tot timpul zâmbind flăcări; fantasme sanatoase cu ochi strambi ascunse in dulapuri, in pod si pivnita, care ne sufocau, senzual; vrăjitoare, zburând pe mături, călcând pe nori - coșmaruri sănătoase! În acele zile, după un somn transpirat agitat, ne-am trezit Astăzi, cine ne va trezi din coșmarurile noastre de zi? El Nino promite taifunuri, tornade și furtuni, dacă nu ne înscriem la protocolul de la Kyoto, ceea ce nu face niciun poluator; prețul oii ar putea scădea, dar pentru ca asta să se întâmple Irakul trebuie să fie distrus - care este soluția oferită de corporațiile angajate în reconstrucția Babilonului regelui Hammurabi care, în mod ironic, a fost inventatorul Legii, aproape acum de ani, precum și a fost regele țării care a inventat roata O rasă care nu iubește o altă rasă, deși amândoi sunt aceeași rasă; un zeu care nu iubește un alt zeu, chiar dacă amândoi sunt același dumnezeu; o națiune care nu iubește o altă națiune, deși ambele sunt același stat - toți aceștia au dreptul să taie gâtul semenilor lor; fiind puternici, ei pot distruge fără necazuri - zdrobind persoane sau entități care le-ar putea fi într-o zi prieteni fraterni Aceasta este Morala lumii Nu există etică în morala dominantă Nimic din ceea ce se spune nu este adevărat, iar adevărul nu este niciodată exprimat O societate fără etică generează infractori pentru că ea însăși jignește ESTETICA OPPRESAȚILOR În filmul Orașul lui Dumnezeu există un copil de doisprezece ani care știe ce vrea: „Vreau să jefuiesc, să ucid și să pufnesc Ñ Ð¾ÐºÐµ, pentru că vreau să fiu respectat!” Unde a făcut el absorb acest Cod de Etică ale cărui valori sunt atât de coerente, atât de logice și atât de monstruoase? Când o societate se dezintegrează, valorile pe care se întemeiază se dizolvă și se fragmentează Instituțiile sale rămân, dar nu mai au funcțiile care le-au dat originea Facem greșeala de a folosi cuvintele în vechile lor semnificații, când noi realități sunt camuflate în spatele lor Familia, figurile paterne și materne ar trebui să fie protectori continentului În rândurile săracilor, este destul de obișnuit ca un tată – poate alcoolic sau șomer – să îi ordone fiului său să jefuiască, iar apoi să-i ceară partea; sau pentru un tată vitreg, o nepoată sau un frate, pentru a răpi o adolescentă în familie Mama lucrează până la moarte, acasă și la serviciu Multe familii își alungă copiii chiar din casa care ar trebui să fie refugiul lor și nucleul formativ al caracterului lor Optzeci la sută dintre copiii săraci internați în reformatoarele noastre au fost la școală, Vmtschool lipsită de funcția ei pedagogică Profesorii primesc un salariu o zecime din minimul necesar unei vieți de studiu și dăruire Cum pot preda? Fără sprijin de familie, fără acces la educație, Strada este deschisă și primitoare - „Doamnă, ai ceva schimb pentru mine? copil: ea vede pericolul pe care îl reprezintă - „Doamnă, cumpără niște guma mea de gumă! - „Nu va - părinții tăi te exploatează ” - „Doamnă, dă-mi tvatcb-ul tău de aur ” ™ – spune tânărul arătând un pistol Ea se supune Afacerea traficului de droguri, care este foarte organizată, își creează propria morală, fără niciun scop dincolo de acțiunea imediată Niciun sens nu-i transcende actele: Morala fara Etica, Mores fara Ethos Traficanții de droguri îi adăpostesc pe tineri și le oferă oportunități în crimă: tot ce trebuie să facă este să jefuiască, să omoare și să pufnească Ñ Ð¾ÐºÐµ - și vor fi respectați Traficanții intimidează și organizează comunitatea: ei sunt școala, religia și familia într-unul și, bineînțeles, cariera - oricât de scurtă este, de obicei se termină la douăzeci de ani Aici înveți, ca la școală Există reguli stricte, ca în armată Predarea totală a trupului și a sufletului este necesară, ca în biserică, și se așteaptă distracții, ca în samba Traficul de droguri este un joc al vieții și al morții, precum fotbalul, și poate permite o creștere rapidă a vieții, ca și în alte părți ale lumii neoliberale Lumea traficului de droguri este atractivă - să fim sinceri Dacă îi respecți legile, ești garantat locul tău, ascensiunea prin eșaloanele criminalității Dacă nu îi respecți, chiar dacă ai șapte ani, ești împușcat în picior sau un glonț în gât, la fel ca în filmul respectiv TEATRU ÎN închisori Majoritatea tinerilor și femeilor care au participat la proiectul nostru au făcut parte dintr-unul sau altul Comando- al rețelei de narcotrafic Percepțiile lor despre lume și despre valorile ei erau intranzitive și incontestabile Li s-au dat ordine perentorii și s-au supus În reformator se confirmă această viziune asupra lumii: tinerii întâlnesc același autoritarism, își lasă capul în jos și iau bătăi? Tinerii trebuie să ajute să construiască, din punct de vedere estetic, imagini ale realității lor - trecute și prezente - și, mai târziu, să construiască lumi viitoare, etice, în modul conjunctiv - adică „„wbat dacă ?” Tinerii dintr-o instituție de învățământ judiciar nu pot fi doar închiși și lăsați în voia lor, sub suferința îmbălsămării pe viață Dacă tinerii nu vor vedea nimic în fața lor decât un zid alb împroșcat cu sânge, dacă nu le este oferită nicio activitate inteligentă, ei vor fi condamnați să cadă în nisipurile mișcătoare ale ideilor și valorilor incoÐ³Ñ€Ð¾Ð³Ð°te în afacerile de trafic de droguri Fracturi și ruine Societatea noastră este o vastă rețea de crimă organizată, care reduce de milioane de brazilieni la foame Aceasta este crima organizată: oamenii mor de foame, legal, într-o țară care este a opta cea mai mare economie din lume Acest lucru nu trebuie să ne ducă la disperare! Ar trebui să ne stimuleze să ne reconstruim societatea și să o facem etică Trebuie să înțelegem că acei tineri nu aveau alte opțiuni sau nu puteau să-i vadă Sunt victime Este aceasta Ð° fractură în societate? Un punct în care structura noastră socială este ruptă sau o rană în corpul sănătos? O afacere nu respectă drepturile lucrătorilor săi: a avut loc o fractură - TO se face pentru a organiza greva și a cere respect Un latifundiario* alungă țăranii din pământul furat: o fractură! Teatrul ne ajută să alegem modalități de a da răspunsuri adecvate la aceste fracturi sociale Ceea ce vedem la Brazii nu sunt fracturi, ci ruine, rămășițe ale unor societăți care au fost sfâșiate, unde nu există paradigme Greșitul nu există pentru că nu există drept Moralitatea care predomină - morală, din latină, moravuri, „obiceiuri” - este pe un curs de coliziune cu Etica - din greacă, etbos, scopuri, obiective, valori la care aspirăm! Mores este ceea ce este; Etbos este tendința de a merge acolo unde nu este încă Mores este trecut și prezent; Etbos, prezent și viitor! Morala se referă la ceea ce este de obicei acceptat; Etica se referă la ceea ce vrem să devenim La vremea ei, sclavia era considerată morală, la fel cum este astăzi latifundia; nimeni nu a fost uimit de ideea ca un om bogat să dețină sclavi, la fel cum astăzi puțini oameni sunt uimiți că la sută din populație ar trebui să dețină ESTETICA OPPRESAȚILOR la sută din pământul nostru cultivabil și că cei mai bogați la sută ar trebui să dețină la sută din puterea economică a țării, iar cei mai săraci la sută, doar la sută În fața sclaviei, nimeni nu a simțit nevoia să dea vreo explicație: era pur și simplu morala dominantă a vremii, așa cum sunt astăzi sărăcia și foamea în această țară foarte bogată și în întreaga lume În schimb, poziția etică a prevăzut Abolirea așa cum prevestim astăzi Reforma Agrară Cei care pot vedea acest lucru sunt ființe etice, mai degrabă decât simple creaturi morale Complexitatea muncii de teatru în închisori Când lucrăm cu grupuri sociale ale căror valori etice le împărtășim - țărani MST, Sindicate ale Învățătorilor, comunități sărace, oameni de culoare oprimați pentru că sunt negri și femei oprimate pentru că sunt femei - cu aceste grupuri, stabilim un parteneriat fratern Funcția noastră este să-i ajutăm; politica noastră este să le susținem politica Nu le punem la îndoială valorile pentru că sunt ale noastre În penitenciarele pentru adulți, sau în reformatorii pentru tineri, este dimpotriva - avem parteneri care au comis fapte pe care nu le aprobăm Cu acești parteneri, nu ne putem identifica, deși s-ar putea să-i înțelegem: nu am comis nicio infracțiune sau infracțiune, dar suntem capabili să lucrăm cu cei care au făcut acest lucru și acum plătesc prețul Dar este necesar ca prizonierii să-și rectifice valorile și scopurile – nu vrem să-i ajutăm să comită aceleași fapte care au dus la detenție Această rectificare a valorilor etice este indispensabilă Spre marea noastră bucurie, asta s-a întâmplat uneori A vedea un act desfășurat, pe scenă, este cel mai bun mod de a înțelege acel act în toate ramificațiile sale, cel mai bun mod de a imagina viitorul și de a te pregăti pentru el Munca noastră, însă, nu poate avea succes decât dacă realizăm schimbări reale în condițiile prizonierilor: atunci când o celulă destinată pentru douăzeci de prizonieri este înghesuită cu mai mult de o sută, nu există nicio estetică care să poată diminua efectele acestei infracțiuni etice Când lucrăm cu prizonieri, relația noastră este bipolară: noi și ei În această bipolaritate apar contradicții între valorile etice și comportamentele morale Când lucrăm cu educatori și gardieni de închisoare - chiar dacă nu în același spațiu, sau în același timp - această relație devine triunghiulară Contradicțiile se înmulțesc și trebuie să luăm în considerare cele patru coduri etice care se încurcă în complexitatea acestor structuri TEATRU ÎN închisori În primul rând, Codul agenților din sistemul penal Trebuie să vedem, teatral, cum se comportă ei în închisoare, dar și cum se comportă în alte relații din viața de zi cu zi În ce aspecte ale vieții lor funcția de gardă le orientează și le monopolizează acțiunile și gândurile Gardienii, în situații de închisoare, nu se pot limita doar la funcția lor - de gardian - fără a putea pune la îndoială Așa cum închisorile nu sunt gropi de gunoi umane , la fel și gardienii nu sunt ușii Iadului: ei trebuie să fie educatori, profesori, consilieri și prieteni Acestea fiind spuse, majoritatea gardienilor iau acest loc de muncă doar pentru că nu ar fi altul oferit Mulți sunt îngroziți de munca lor și se simt ca niște asistente care tratează leproși, fără mănuși care să îi protejeze Cu toate acestea, ei sunt cei care au cel mai intens contact cu prizonierii, cu nevoile și anxietățile lor Trebuie să-i ajutăm pe gardieni să-și demnească profesia, deoarece funcția acesteia este de a asista la tranziția dintre închisoare și libertate Gardienii ar trebui să aibă o funcție nobilă, precum doctorii și profesorii Reevaluarea profesiei lor trebuie să fie prima noastră prioritate Dacă un gardian îi aplică un tratament dezumanizant unui prizonier, gardianul însuși este dezumanizat A face e a fi! Eu sunt ceea ce fac! Dacă torturez, sunt un torționar - adică devin mai puțin decât o ființă umană Trebuie să sugerăm situații în care gardienii se află în starea de asupriți Este esențial ca aceștia să experimenteze să fie de ambele părți, chiar dacă nu sunt în aceeași situație În al doilea rând, Codul Etic al criminalului condamnat, care conține dorința legitimă a prizonierului de a fi cineva - de a fi respectat, așa cum spunea copilul din film Acest cod trebuie analizat astfel încât prizonierul să-l poată înțelege printr-o altă prismă și să-și plaseze propriile valori față de cele ale unei Etici diferite Timpul petrecut în închisoare ar trebui să fie un timp de învățare, mai degrabă decât o școală a criminalității Privarea de libertate în spațiu ar trebui să intensifice aprecierea libertății în timp Dacă prizonierului nu i se permite să-și extindă cultura și să o cunoască pe cea a altora, această deficiență echivalează cu a nu oferi niciun medicament unui pacient în spital Cum va putea infractorul condamnat să se despartă de stigmatizarea condamnatului? Cum va evita el să-și schimbe fața în masca cu care a fost acoperită? Odată executată sentința, datoria plătită, stigmatizarea condamnatului nu trebuie să-l urmeze până la sfârșitul vieții, ca un brand de vite care poartă marca proprietarului Munca noastră cu deținutul trebuie să aștepte cu nerăbdare viața lui posibilă, după închisoare Trebuie să folosim teatrul pentru a face față opresiunilor lui prezente, în închisoare, și pentru a presupune opresiunile sale viitoare, în libertate ESTETICA OPPRESAȚILOR În al treilea rând, Codul Etic Polimorf, răspândit în societatea noastră, trebuie criticat Trebuie să dezvăluim crimele pe care le comite, cu impunitate, această societate care pedepsește Când oamenii vorbesc despre reintegrare socială, trebuie să fim atenți să ne asigurăm că nu este vorba de repunerea fostului deținut în același mediu nesănătos în care a fost comisă ultrajul sau crima Reintegrarea ar trebui să fie transformatoare: trebuie făcute schimbări de ambele părți Dacă nu, inevitabil reintegrarea va fi urmată de recidivă În al patrulea rând, propriul nostru Cod Etic ne conduce să ne aliăm cu cei asupriți - prizonieri, gardieni , funcționari și familii - al căror drept la dialog este limitat și cărora li se impune un monolog coercitiv Nu suntem judecători - dar avem Codul nostru Cum putem evita să manipulăm partenerii noștri cu ea, impunându-le viziunea noastră? Unii deținuți pot persevera în aceleași opțiuni care i-au adus în închisoare: avem datoria de a respinge subiectele și procesele care ar putea alimenta această tendință Nu într-un mod autoritar, ci punând maieutic întrebări despre posibilele alternative Această confruntare a Codurilor Etice este prima structură care trebuie armonizată: orice s-ar spune sau s-ar face, nu poartă niciodată valoarea dată de emițătorul mesajului - poartă valoarea pe care receptorul i-o atribuie Important nu este ceea ce se spune: este ceea ce se aude Nu ceea ce cineva încearcă să exprime, ci ceea ce se înțelege Trebuie să ne menținem propria poziție etică de nerenunțat și să încercăm să experimentăm cea a interlocutorilor noștri, cu atât mai bine să-i înțelegem Limba se separă pe măsură ce se apropie Trebuie să fim conștienți de cuvintele și gesturile noastre, chiar și de îmbrăcămintea noastră, pentru că fiecare grup social are structuri diferite de semnificații și va înțelege aceleași simboluri - limbajul verbal și gestual, dar și fizionomia noastră, vocea noastră, felul în care purtăm noi înșine – numai după ce le-am tradus în propriul lor idiom personal Ca și cum, pentru fiecare cuvânt sau imagine, ar exista patru dicționare care l-au definit în patru limbi diferite: patru coduri Cuvântul rostit nu va fi niciodată cuvântul auzit: trecând prin porțile închisorii sau al reformatorului, intrăm într-un Turn Semantic al Babei Trebuie să fim poligloți Teatrul, suma tuturor limbilor, face posibil dialogul Dacă nu înțeleg cuvântul, înțeleg gestul; dacă nu gestul, sunetul; dacă nu sunetul, tăcerea; dacă nu tăcerea, tonul; dacă nu tonul, mișcarea Dacă nu înțeleg nimic din toate acestea, înțeleg întregul, care este mai mare decât suma părților sale Comunicarea noastră este raională, TEATRU ÎN închisori estetic și senzorial; conștient și inconștient Mintea vorbește și prin simțuri Trebuie să despărțim fapta care s-a făcut de cauza ei-, fenomenul, care este întotdeauna unic, fi-Ð¾Ñ‚ generallaiv care îl dirijează Nu este treaba noastră să judecăm crima; treaba noastră este să descoperim cauzele pentru ca efectele să nu se repete Trebuie să-i ajutăm pe toți să devină conștienți de sensul actelor lor Gardienii, prizonierii și noi înșine trebuie să înțelegem că, atunci când facem Teatrul Oprimatului, nu vorbim de cazuri individuale, despre cutare sau cutare prizonier sau gardian Studiem comportamentul moral și căutăm alternative etice Trebuie să creăm un efect de șoc și surpriză - fără o condamnare explicită Când arătăm ce s-a întâmplat, pe scenă, trebuie să investigăm cum s-ar fi putut întâmpla în alt mod Fiecare act este o alegere! Soarta nu există Ne construim destinul Viitorul este inventat TO are un caracter conjunctiv: cum ar fi putut fi? Este socratic - a pune întrebări Trebuie să lucrăm în așa fel încât fiecare prizonier să descopere singur adevăruri, cu ajutorul nostru Taranul din Sergipe a spus: „Teatrul Oprimatului este fantastic pentru că, în el, înveți ceea ce știai deja!” Permiteți-mi să vă explic: aducem la conștiință obscurul, văzând de la distanță, în estetic spațiul scenei, lucruri care se întâmplă în viața reală chiar lângă noi, dar fără ca noi să le înregistrăm Distanța estetică permite o viziune mai atotcuprinzătoare În SÄƒo Paulo, o echipă de gardieni a creat o piesă în care prizonierii erau jucați chiar de gardieni În momentul în care unul dintre ei, jucându-se de prizonier, a primit ordinul să-și lase capul în jos, să ridice brațele și să-și desfășoare picioarele pentru inspecție, a simțit pentru prima dată umilința pe care obișnuia să o provoace, fără să-și dea seama El a saturat situația și se satură în acea situație - adică teatru: a se vedea văzând, a se observa făcând Un alt gardian ne-a spus: „Până ieri torturam prizonierii: acum am înțeles că ceea ce făceam înainte nu era educație așa cum credeam că este – era tortură – ceea ce știu acum: nu știu Nu vreau să fiu un torționar! Un al treilea ne-a spus că nu a aflat nimic despre Drepturile Omului, tema muncii noastre - în ciuda faptului că am participat tot anul la tot ceea ce am făcut — Nimic? am întrebat noi „OK, am învățat doar că acești prizonieri nu sunt animale, așa cum credeam înainte – sunt ființe umane ca noi!” Înțelesese totul – din punct de vedere estetic Aceasta este o Metodă care îi ajută pe oameni să gândească cu propriile minți, să simtă cu propriile emoții Nu vom fi niciodată imperativi, nu vom da niciodată ordine sau nu vom căuta să transmitem opiniile sponsorilor unui program ESTETICA OPPRESAȚILOR De ce Teatrul Oprimatului - de ce artă? Doar odată cu nașterea ființei umane, cu capacitatea de a visa viitorul, se nasc Cultura, Arta, Știința și Invenția Fiecare ființă umană este un producător de Cultură, deoarece Cultura îmbrățișează toate acțiunile transformatoare desfășurate de ființele umane: nu ceea ce fac ei, ci modul în care o fac Doar Ființa Umană este capabilă să creeze Cultură Pedeapsa prizonierului se bazează pe o limitare a libertății sale în spațiu, dar nu limitează activitățile minții sale, în timp Inactivitatea ar fi moartea parială, moartea socială, izolarea ființei umane în sine Nimeni nu poate fi condamnat la imobilizare, la lobotomie a imaginației Justiția nu îi refuză prizonierului dreptul de a crește intelectual Dacă vrea să-și îndrepte greșelile, această creștere este necesară Aici intervine Cultura Ființa umană este un creator și de fiecare dată când el/ea creează ceva, alte creații devin necesare Fiecare descoperire aduce cu sine necesitatea unor noi descoperiri; fiecare invenție cere invenții Când ea creează Cultura și inventează Arta, ființa umană realizează isprava de a deveni om, fără a-și pierde condiția animală Nu ne putem întoarce în timp: refuz să locuiesc în peșteri și detest carnea crudă Dacă mă apuc de cuvinte care sunt în dicționar, sau de cuvinte care merg din gură în gură, dacă le ordon cum pot doar eu, dacă le manipulez, le alungesc, le scurtez, le schimb sensul; dacă transform cuvinte, semnificații, inventez sintaxe, rime, ritmuri și scriu o poezie, voi transforma realitatea cuvintelor, iar actul de a le transforma mă transformă într-un poet - unul care transformă cuvintele La fel se întâmplă și cu teatrul, când spectatorul se transformă în actor-spectator, invadează scena și își creează imagini ideale despre ceea ce vrea să se întâmple cu realitatea ei Spectatorul transformă imagini ale societății pe care o vede și nu-i place, în imagini pe care le vede și îi place, imagini ale unei societăți conviviale Actul de a transforma realitatea, chiar și în imagine, este un act transformator, întrucât imaginea realului este reală ca imagine\ Teatrul fiind suma tuturor artelor, spectatorul, invadând scena, se transformă în sculptor, muzician, poet; urcând pe scenă, arătându-și voința, în acțiune, fiind protagonist, spectatorul se transformă în Cetățean! Prizonierul se transformă în om liber! * * * TEATRU ÎN închisori UN PRIMER, NU UN CATEHISM Sugestii utile Un festival recent, care a prezentat grupuri care au cântat de la zece dimineața până la șapte seara, m-a făcut să reflectez asupra unor aspecte importante ale muncii noastre A fost plin de satisfacție să văd noi spectacole de la Teatrul Forum regizate de Multipliers care au lucrat la piese doar douăsprezece sesiuni, cu distribuții formate din actori care nu au pus piciorul niciodată pe scenă - aceștia erau oameni din comunități, interesați să discute despre problemele lor, folosind teatrul ca limbaj A fost fantastic să o văd pe capoeirista care a deschis Festivalul cântând Imnul Național la flaut - inclusiv toată partea a doua, de care aproape nimeni nu își amintește La fel de fantastică a fost și parada modei, elegant executată de femei de vârsta mea și în sus - cu greutate și masă dispuse la un avantaj mult mai mare decât al meu! - prezentarea de rochii, șaluri și alte piese vestimentare cusute de ele însele, din pânză reciclată, nu urmând show-urile de modă șic TV, ci doar propriile înclinații și nevoi A fost fantastic să-i văd pe artiștii din cartier arătându-și meșteșugurile, din țesătură, paie și ceramică Pe de altă parte, festivalul a arătat că trebuie să clarificăm anumite aspecte ale muncii noastre pentru a ușura lucrurile pentru cei care folosesc Metoda noastră Barbarie și civilizație: Civilizația, dacă îmi amintesc bine, se caracterizează prin existența, într-o societate dată, a unor valori și obiceiuri codificate în legi și porunci acceptate ca juste sau necesare și care pot fi respectate sau încălcate, dar nu ignorate Se caracterizează prin existența unor proiecte comune societății care produce aceste valori, sau este forțată să le accepte Aceste valori nu trebuie neapărat să fie de natură umanistă și altruistă: este suficient ca ele să existe Civilizația nu are nevoie să atingă un anumit grad de sofisticare: este suficient să aibă astfel de valori, pentru a obține titlul de „civilizație” Când oamenii vorbesc despre societăți primitive, în realitate, vorbesc despre societăți ale căror complexități, fiind diferite de ale noastre, nu suntem în stare să le percepem, la fel cum membrii acelor societăți nu le percep complexitățile noastre Grecii și romanii i-au numit pe străini barbari Barbarul era persoana care nu vorbea limba noastră - vorbeau propria lor - nu avea obiceiurile noastre - aveau propriile lor - nu se supunea legilor noastre și se supunea lor În consecință, ei au fost însușiți pentru a deveni sclavii noștri ESTETICA OPPRESAȚILOR - nefiind la fel ca noi, i-am considerat inferiori Dacă ar fi ca noi, nu ar putea fi sclavii noștri; dacă ar fi ca noi, asta ar însemna că li se permite moral să ne înrobească într-o zi Astăzi, termenul de barbarie nu mai desemnează societăți cu valori diferite de ale noastre, ci pe acelea în care nu există valori, sau legi, sau reguli, sau proiecte comune - doar proiecte individuale sau de grup - societăți în care fiecare cetățean își face propriile sale etică La Brazii am fost victimele unor dictaturi succesive – dictatură explicită, pe vremea armatei, și implicită, de atunci – care obișnuiau oamenii să nu creadă în nimic și să țină totul cu dispreț, în afară de dolarul iute Curajul, ca valoare, a fost înlocuit de viclenie; fidelitate, prin oportunism; onoare, după aparențe Noțiunea noastră de respect față de ceilalți este mai puțin rigidă În viața noastră de zi cu zi, nu suntem civilizați: suntem barbari În consecință, oamenii, neobișnuiți să fie respectați, nu sunt familiarizați cu noțiunea de respect: nu este o chestiune de rea-credință, pur și simplu nu sunt conștienți de efectele a ceea ce fac, de transgresiunile pe care le comite De exemplu: traversarea drumului în afara punctelor de trecere desemnate; mituirea politiei rutiere sau a inspectorilor fiscali pentru a evita amenzile; cântând la volum maxim la primele ore, sub ferestrele celor care dorm nevinovați; mișcarea scaunelor în timpul unei scene emoționale din teatru Nu trebuie să cădem în capcana de a permite ca condițiile normale ale localului în care urmează să lucrăm să continue să fie normale, atunci când un eveniment absolut anormal - spectacolul de teatru! - se întâmplă în acest spațiu În Stradă, este imposibil să-l oprești pe bețiv care își declamă lumii răul; sau copii care aleargă și strigă; sau trecători-ocolind, discutând între ei; sau mașini care claxonează sau motocicliști care ne sperie lumina zilei pe drumurile lor de livrare de pizza Pe Stradă, așa stau lucrurile Strada are estetica ei, la fel ca scena de la Comedie Francesa are estetica ei Shakespeare și-a început piesele folosind dispozitivul de a face mai mult zgomot pe scenă decât zgomotul unor spectatori din public: Romeo și Julieta începe cu o luptă feroce cu cuțitul între facțiuni adverse; Harnlet cu o fantasmă cadaverică ridicată din Purgatoriu - unde este blocat așteaptă nopți mai bune - cerând răzbunare de la fiul său, cerându-i să-l omoare pe regele, nenia tânărului; Macbetb de-abia a început când sus vrăjitoare sări urâte ca ciuma, venite de la Devii știe unde, prorocind viitor sângeros; în RichardIII, monstrul deformat omonim, a cărui umbră îl face să sară, jură să se căsătorească cu frumoasa văduvă a bărbatului pe care tocmai l-a ucis și al cărui cortej funerar se apropie în acel moment Și așa mai departe TEATRU ÎN închisori În bine-comportat Comedie de astăzi, când sunt jucate operele clasice ale lui Moliere, lumina scade, cortina se ridică, iar publicul, la fel de profesionist ca și actorii, se limitează la tăcere Cât despre noi, chiar și atunci când lucrăm în spații închise, nu suntem nici Shakespeare, nici Comedie Înainte de a începe un spectacol, trebuie să eliminăm toate sursele de distragere a atenției, în ceea ce privește vederea sau sunetul, care ne-ar putea îndepărta de el Spectacolul nu ar trebui să înceapă niciodată, cum ar fi, în mijlocul unui mare zgomot, doar pentru că se face târziu Forumul ar trebui să fie vesel, dar nu ar trebui să se transforme într-un om liber pentru toți Dreptunghiul: când ne aflăm într-un spațiu dreptunghiular, ceea ce este frecvent, ar trebui să ne așezăm scena în mijlocul uneia dintre laturile mai lungi ale acestui dreptunghi, cu publicul de-a lungul celorlalte trei laturi, ca o potcoavă turtită, cu spatele la lumină care trecea prin uși și ferestre Dacă scena este așezată pe una dintre laturile mai mici, ajungem să avem mai multe rânduri de scaune în fața scenei și să ne întindem înapoi de la ea Făcând așa cum am descris, vor exista mai puțin de jumătate din rândurile de scaune, iar publicul este mai aproape de actori, facilitându-le intervențiile Cu cât sunt mai aproape de scenă, cu atât actorii-spectatorii sunt mai curajoși Când montați decorul, întrebarea nu ar trebui să fie niciodată „Unde va merge publicul?”, ci mai degrabă „Unde nu vor merge?” Și nu ar trebui să fie doar pe unul din patru laturi Spațiul nostru estetic ar trebui să fie mai degrabă ca amfiteatrul roman decât scena italiană, inventată de un designer de teatru numit Serlio , aproape la sfârșitul Renașterii, când ideea era să dea spectacolului aspectul unui tablou viu, deoarece pictorii renascentiste tocmai inventase a treia dimensiune, perspectiva, care era aproape absentă din pictura medievală, creând astfel iluzia realității Scena serliană era îndepărtată și de neatins; al nostru este penetrabil El a urmărit separarea noilor aristocrați (burghezii, personajele) de oameni (publicul) Asupriți și asupritori: Oprimatul nu este definit în raport cu el însuși (cu excepția utilizării Tehnicilor Introspective ale Rainboav-ului Dorințelor), ci în raport cu Asupritorul Oprimatul este persoana care pune întrebarea: ce ai face în locul meu? El sau ea este persoana care urmează să fie înlocuită pentru a căuta și a repeta alternative la situația opresivă prezentată în model - scena sau piesa care servește ca introducere în Forum Cred că este rău dacă publicul este întrebat: „Te identifici cu vreo persoană oprimată în această scenă?” Această abordare dă impresia că nu știm ce cerem Când scena în sine este deja formularea unei întrebări, devine clar că formulatorul întrebării sunt înșiși Oprimații, iar acest lucru ar trebui să devină evident în corpul spectacolului The ESTETICA OPPRESAȚILOR Oprimat este cel care încearcă să realizeze un fel de act de eliberare și eșuează Teatrul Forum este o întrebare adresată cu sinceritate publicului, sub forma unei scene de teatru Este dorința sinceră de a se confrunta cu diverse opinii, idei, acțiuni Oprimatul este cel care pune întrebarea – iar întrebarea trebuie pusă clar Desigur, Forumul trebuie făcut pe scena aleasă de public, pentru că asta își dorește - totuși trebuie să fie întotdeauna clar că, atunci când întrebarea se schimbă, forumul va răspunde la această nouă întrebare și nu la cea originală; în consecință, subiectul aflat în dezbatere va fi schimbat După acest forum, trebuie să trecem la scena pe care am sugerat-o inițial Când scrieți sau analizați structura unei piese de teatru menite să fie realizată în Forum, este fundamental să începeți de la Nucleul Conflictului, Protagonist versus Antagonist - aceasta ar trebui să fie concretizarea Ideei sau Temei Centrale, care este inevitabil abstractă și generală, precum rasismul, sexismul, imperialismul etc Ideea este creierul, nucleul conflictului, inima Toate celelalte elemente derivă din aceasta Nicio scenă de teatru nu poate sta pe picioare fără Brain and Heart Când spun asta, nu sunt romantic, ci precis Estetizarea imaginii: acesta este unul dintre cele mai importante aspecte ale muncii noastre, cu care trebuie să avem cea mai mare grijă Imaginea este, de asemenea, un actor în prezentare, deși efectul ei poate fi la nivel inconștient Publicul poate să nu înregistreze ceea ce vede, dar îl vede, chiar dacă această viziune nu trece prin conștiința lor alertă Dacă punem o masă și două scaune pe scenă, scaunele și masa vor vorbi tot timpul și vor spune, non-stop, lucruri pe care scaunele și mesele le spun Dacă, în două piese care se succed una pe alta - cu personaje, povești și subiecte diferite - aceleași scaune și aceeași masă rămân pe scenă, în timpul celei de-a doua piese vor continua să spună, monoton, aceleași lucruri pe care le spuneau în în primul rând, chiar dacă piesa aceea era despre alte subiecte și cu alte personaje I-am auzit pe Jokers spunând: „Mi-am dorit atât de mult să pun așa ceva pe scenă, dar nu avem timp, să mergem fără el â€™ De fapt, în astfel de cazuri, nu numai că mergi înainte fără obiectul care era atât de necesar, dar, ceea ce este mai rău, mergi înainte cu un spațiu gol care ia locul acestui obiect „Am vrut să pun o pilota deasupra patului, o pilota viu colorată, cu model de flori albastre, dar am mers înainte â€™ În locul lui stă patul de camion de lemn: nu numai că pilota cu flori nu își spune liniile, dar, în locul ei, patul de camion de lemn nu închide niciodată gura, iar publicul rămâne să primească mesaje din lemnul întunecat si nu TEATRU ÎN închisori din pânza colorată; din culoarea morții, mai degrabă decât din culorile vii În locul unui lucru rămâne întotdeauna altul, chiar dacă este doar absența primului lucru Imaginea este Limbajul la fel de important ca și Cuvântul Aceste două limbi trebuie să se vorbească între ele, armonios, pentru că din acest dialog va ieși ceva ce nici una, singură, n-ar putea spune Nu spune niciodată: „Se va descurca așa cum este” â€™ - pentru că nu va; va face altceva În loc de ceea ce ai vrut să spună, va spune ceva diferit Niciodată nu trebuie folosit un obiect pe scenă, oricare ar fi el, exact așa cum se găsește în casă sau în vitrină Toate Imaginile trebuie să fie estetizate, modificate, transformate, astfel încât să conțină părerea grupului despre obiect, fie că este vorba despre o masă, un scaun, o pălărie, o cravată, o ușă, un cercel, o vaca, un cal, o capră, un praf de pene, orice-orice se vede: imagine Imaginea este ideologică: dacă avem nevoie de un telefon, singurul lucru pe care nu trebuie să-l punem pe scenă este un telefon adevărat Dacă folosim unul, trebuie să-i schimbăm culoarea, dimensiunea sau să-l tăiem, lăsând firele la vedere, sau să punem zece telefoane unul peste altul, stropite cu galben sau violet - acestea sunt doar idei de pe capul meu Ideea este că telefonul nu poate să iasă direct din magazin și să urce pe scenă, pentru că va veni investit cu ideologia magazinului Daca estetizam telefonul, ne va traduce opinia; dacă nu facem asta, va spune opinia producătorului său Fiecare obiect ar trebui să fie întotdeauna purtătorul unei opinii, al unei valori, al unei semnificații, al unei ideologii Obiecte fierbinți: în afară de spațiul din interiorul ei, Imaginea trebuie să fie umplută în întregime cu obiecte care au o semnificație, o semnificație: Obiecte fierbinți Nu ar trebui să creăm decor (cum o spune francezul), pur și simplu furnizând un spațiu prin umplerea spațiilor din el - mai degrabă ar trebui să căutăm să plasăm pe scenă obiecte care sunt „caracterizate ideologic” În același mod în care un personaj există doar dacă el sau ea are o semnificație pentru dramă și dacă el sau el exercită o voință în interiorul unui sistem de voințe conflictuale, deci un obiect trebuie să urce pe scenă doar dacă absența lui ar fi o pierdere Forumul se dezvoltă nu numai prin cuvintele rostite pe scenă, ci și prin obiectele de pe el Pre-Teoria obiectului neobișnuit: într-o zi, când eram în nord-est, am intrat într-o bisericuță și am fost oprit în loc de vederea unui măgar care se uita la chipul lui Hristos pe cruce, în mijlocul liturghiei de seară Măgarul nu înțelegea nimic despre religie, evident, dar eu am înțeles multe lucruri văzând măgarul privind la altar: am înțeles că aceasta era o combinație neobișnuită ESTETICA OPPRESAȚILOR Măgarul era într-un loc în care absolut nu putea fi, și asta pentru mine a în-stranit - nu numai animalul, ci tot ce îl înconjoară: statuile, florile și sfinții M-a făcut să privesc cu ochi proaspeți la congregații credincioși îngenunchiați în rugăciune, fără a fi conștienți de prezența asinine impertinente, compuși în rolul lor de adoratori, imagine care a fost descompusă de această invazie jument-ine Prezența Obiectului Neobișnuit într-un scenariu cu care nu l-am asocia niciodată - în acest caz, Obiectul Neobișnuit era măgarul iscoditor și scenariul, bisericuța - m-a făcut să văd la ce, fără el, m-aș fi uitat pur și simplu ; credincioșii, preotul și rozariul, toate normale, la fel de normale ca un măgar care pășește pe un câmp Ceea ce nu era normal a fost prezența măgarului în biserică, pierdut în gânduri – a provocat șoc, surprindere și mirare Măgarul, simțindu-se inconfortabil, a plecat imediat după omilie, fără să fie observat de preotul care, vai, era miop și surd și nu vedea nimic care să-l tulbure, în afara treburilor sale liturgice Orice prezență neobișnuită atrage curiozitatea, nu numai despre ea însăși, ci și despre tot ce o înconjoară În campania mea pentru ITrow/or-ship din , am jucat ceea ce era mai mult sau mai puțin o scenă a Teatrului Invizibil, al cărui decor era o sală de clasă, completată cu caiete, tablă, călugărițe și eleve, reprezentată pe plaja Ipanema A fost un protest împotriva unei creșteri obscene a taxelor lunare ale unei școli religioase Pe nisipurile din Copacabana, bărbați și femei, îmbrăcați în negru și cântând imnuri funerare, au săpat morminte și au aruncat flori în gropi deschise, în semn de protest față de pericolele centralei nucleare Angra - o centrală în legătură cu care existau multe preocupări legate de siguranță Între un imn și altul, actorii le-au explicat scălătorilor adunați probabilitatea unei explozii accidentale - în care eventualitate ar avea nevoie de mii de morminte ca cele pe care le săpau În ambele cazuri, teatralitatea a fost folosită pentru a sublinia subiectul – și a fost produsă de această suprapunere neobișnuită de scenarii: biserica și măgarul ei incompatibil; sala de clasă și cimitirul de pe plajele însorite Desigur, nu trebuie să căutați în lung și în lat pentru măgari sau obiceiurile călugărițelor Conform Teoriei Obiectului Neobișnuit, atunci când Jokerul nu are la dispoziție niciun alt mijloc de a-și estetiza imaginea, ea poate arunca în jurul oricărui obiect discrepant, orice obiect care se ciocnește sau se ciocnește de scenariul normal, provocând fisuri în percepția noastră asupra Imaginii Poate fi un morman de zdrențe aruncate pe pământ, ca un covor; o pânză galbenă drapată în spatele setului, ca un steag; o pânză albă care acoperă balansoarul, ca un giulgiu, sau un manechin pe canapea, parcă mort TEATRU ÎN închisori Acest lucru se poate face atunci când nu poate fi găsit niciun obiect cu conotații ideologice; se obtine efectul surpriza, care ne va ajuta sa privim cu atentie, cu ochi analitic Aceasta este o teorie prealabilă: o vom dezvolta Muzică înregistrată și instrumente inventate: muzica înregistrată nu se potrivește cu Teatrul Oprimatului și nici cu nicio altă formă de teatru Ne oferă tehnologie și ne aduce în minte studiourile de înregistrare, producția industrială Sunetul live este viu Trebuie să inventăm noi Instrumente, fără a abandona chitara, reco-reco și cavaquinho Dramaturgie: atunci când scenariul este scris, rezultatul este mai bun, actorii mai în siguranță și mai bine pregătiți pentru Forum Lucrul de improvizat este Forumul, nu modelul, care trebuie să relateze toate elementele esențiale pentru ca Întrebarea Oprimatului să fie clară și să permită intervenții creative Când citiți scenariul scris, puteți vedea ce lipsește și ce este de prisos Cuvântul scris este vizibil și își dezvăluie semnificațiile și legăturile potenÈ›iali Dramaturgia se bazează pe o structură a conflictelor Trebuie să ne amintim întotdeauna cele patru elemente esențiale ale unei scene de teatru: Conflictul: ciocnirea, ciocnirea Voințelor Conștiente de a-și atinge scopurile și a mijloacelor pe care le folosesc; acele mijloace ar trebui să fie obiective și subiective, concrete și abstracte, fapte concrete care au semnificații ideologice Personajul VREA înainte de a FI Nu urca pe scena fara sa stii ce vrei sa faci acolo Înainte de a veni, spune întotdeauna: „Vreau â€™ și completează fraza Desigur, aceste voințe trebuie să fie necesare din punct de vedere social, nu întâmplătoare sau capricioase; am putea spune că scena este o Structură a voințelor necesare Mișcarea Cantitativă: aceasta este Acțiunea Dramatică (desfășurarea dramei, a structurii voințelor conflictuale necesare), inclusiv Contrapregătirea, care presupune începerea scenei cu o bună distanță înaintea Crizei Chinei (care este momentul) în care protagonistul trebuie să ia o decizie definitivă și ireversibilă); în modelul teatrului Forum, decizia va duce la dezastru, care va permite spectatorilor, prin intervenție, să găsească alternative Mișcare calitativă, criză chineză: când structura conflictului se schimbă în calitate – care este, de obicei, momentul în care actorii-spectator urmează să intervină Decizia a fost luată! Același model poate avea mai multe crize chineze, iar actorii-spectatorii pot interveni înainte ca vreuna dintre ele să se întâmple dacă consideră că va fi prea târziu dacă o lasă până atunci Unitatea elementelor teatrale: toate elementele spectacolului trebuie să fie ESTETICA OPPRESAȚILOR structurat în funcție de tema piesei și trebuie să fie întotdeauna în concordanță cu aceasta: Imagine, Sunet, Personaje, Conflicte secundare etc Forme de identificare: aceasta este o altă întrebare frecventă: cine poate lua locul cui? De fapt, pentru ca un actor-spectator să urce pe scenă, trebuie să existe o relație puternică de identitate între el sau ea și Protagonist Aceasta poate fi pe trei niveluri: identitate absolută, când Protagonistul întrupează exact aceeași problemă cu care se confruntă publicul; analogie, când problema publicului nu este tocmai ceea ce este arătat, dar există analogii puternice între cele două; solidaritate: preocupările publicului nu sunt identice, nici analogice, dar o relație de solidaritate profundă permite actorului-spectator să-și ofere sensibilitatea și cunoștințele pentru a încerca să deschidă o serie de posibilități, astfel încât Protagonistul să poată să găsească soluții la propria lui problemă Voința de a lupta: Protagonistul Asuprit nu poate fi un Lazăr, pentru că Teatrul Oprimaților nu este Iisus Hristos și nu poate aduce pe nimeni înapoi din morți Protagonistul trebuie să fie cineva care luptă, deși fără cunoștință de posibilitățile care îi sunt deschise, posibilități care vor fi examinate în Forum Publicul trebuie să simtă că Protagonistul se luptă astfel încât să se identifice cu ea și să dorească să o ajute cu intervențiile lor, ajutându-se astfel prin practicarea acestui exercițiu al libertății Sindromul Che Guevara: trebuie să ne ferim de gândul că toate situațiile, oricât de disperate, au Soluții Che credea, romantic, că ar fi suficient să creeze un focar de rebeliune împotriva dictaturii boliviane pentru ca țăranii să se revolte și să creeze sute de alte focare, așa cum se făcuse în Cuba; în Cuba, însă, oamenii erau deja într-o stare de revoltă și gata de luptă când s-a aprins scânteia Când facem un Forum, trebuie să fim sinceri și precauți: romantici, dar realiști Trebuie să analizăm posibilitățile, dar evităm iluzia Soluțiilor magice! Când nu știi ce să spui, întreabă!: Forumul este un spațiu al libertății, iar Jokerul este persoana care trebuie să asigure exercitarea acestei libertăți Ea are funcția de a organiza dezbaterea teatrală, clarificând -prin întrebări și expunerea propriei percepții, care nu trebuie ascunsă - sensul fiecărei intervenții Nu trebuie să pierdeți timpul cu explicații lungi înainte de începerea spectacolului și nici nu trebuie, după fiecare intervenție, să permiteți sălii să se transforme într-o ședință publică; cu cât mai mult teatru, cu atât mai bine; cu cât se folosește mai mult limbajul teatral decât limbajul verbal, cu atât mai mult TEATRU ÎN ÎNCHISORI vom învăța, din punct de vedere estetic Important este insa ca fiecare interventie sa nu se reduca la un act fizic; trebuie să clarificăm importanţa acestui act şi semnificaţia lui Trebuie să verbalizăm actul Când Joker nu știe cum să răspundă, ea ar trebui, sincer, să întrebe publicul ce să facă Dacă nu știi, cu siguranță că cineva din public știe The Couch Potato and the Brick Wall: primul este actorul care joacă rolul unui opresor, care nu reacționează la elementele noi introduse de actori-spectator; el doar observă ce fac ei și se oprește acolo, fără a continua improvizația - când tocmai această continuare a improvizației ne va ajuta să înțelegem posibilitățile și natura fiecărei intervenții Acesta este Couch Potato Zidul de cărămidă, în schimb, măcelează actorul-spectator, spunând mereu nu, nu, nu, prin negative continue care blochează continuarea dezbaterii Couch Potatoes și Brick Walls încurcă și împiedică funcționarea Forumului Ritmul forumului: la fel ca într-un spectacol normal, Forumul, care este teatru și trebuie să aibă teatralitate, are nevoie de ritmul potrivit Nu vorbesc de viteza, ci de ritm, care este organizarea placuta a timpului Atât modelul, cât și Forumul sunt teatru! Caracterizare și motivație: nu este suficient ca personajele să facă - acest lucru trebuie să fie colorat Motivația este ceea ce personajele își doresc și urmăresc; caracterizarea este modul lor individualizat de a urmări și de a face ceea ce își doresc Caracterizarea trebuie tratată cu grijă, deoarece deseori acolo rezidă opresiunea: mai degrabă în modul de a face decât în ceea ce se face Da, dar : una dintre tehnicile de repetiție care poate fi utilă în crearea personajelor se numește â€˜Da, dar â€™: fiecare actor trebuie întotdeauna să fie de acord cu ceea ce spune celălalt și apoi să expună o contradicție, o îndoială, o imposibilitate Interlocutorul va răspunde în același format: „Ai dreptate, da, dar â€™ Saga: multe grupuri au tendința de a-și spune poveștile de viață, în saga interminabile: teatrul este arta crizelor, se ocupă de momente critice, decisive În mod clar, trebuie să includem elementele dramatice pe care grupul le consideră esențiale; totuși, din punct de vedere teatral, întreaga viață a fiecărui individ – atât de esențială în realitatea fiecărui individ – pe scenă poate fi prea mult de luat Teatrul este Anul Sintezei Educația estetică a celor asupriți: asta nu-l putem uita Trebuie să încercăm să stimulăm nu numai aspectele teatrale, ci toate fațetele estetice ale fiecărui participant - și de fiecare dată mai mult decât ultimul Amintiți-vă că nu produsul finit prezintă cel mai mare interes; este actul de a scrie, picta, sculpta, cânta, compune, dansa Este grija cu care sunt alese cuvintele, culorile, mișcările și ESTETICA OPPRESAȚILOR doresc să învețe altele noi; cu cât cunoaștem mai multe, cu atât vom fi mai pregătiți să gândim gânduri pe care numai aceste cuvinte, mișcări, culori le pot exprima și ne face să le simțim A face o sculptură este chiar mai ușor decât a scrie o poezie, de exemplu, pentru că poeții trebuie să se ocupe de ceea ce nu văd și nu pot atinge - cuvintele - în timp ce sculptorii se ocupă de materie vizibilă și sensibilă Iată ce spunem Ființa umană din gunoi- cerem participanților din fiecare grup să adune „gunoaie curate” din comunitatea lor sau din mediul muncii lor Cu aceste obiecte le cerem să facă o figură umană - la serviciu, la joacă, în Iove, etc Și o fac Au libertate totală de a adăuga culoare, vopsele etc Cred că a face muzică este și mai ușor: nu este ceea ce fac copiii când dau cu piciorul în lucrurile pe care le găsesc în drum - desenând muzică din aceste obiecte? Este simplu, foarte simplu, dar nu este atât de simplu: acesta este începutul Poetul spaniol Antonio Machado spune: â€˜Caminante, no hay cantino: se bace cantino alanda-râ€™ (â€˜Călător, nu există cale; drumul se face mergândâ€™) Andemos - hai să mergem Note Titanul (Prometeu) a făcut ceea ce i s-a părut bine: a dat omului foc, până atunci proprietatea privată a zeilor A democratizat focul Zeii, însă, nu erau pregătiți pentru democrație Au vrut să păstreze focul numai pentru ei Se temeau că - simțind momeala focului - și oamenii ar dori să stăpânească pământul care îi îngroașă, apa care le potolește setea și fructul care le ucide foamea, ceea ce ar fi prea mult Ar fi fericire Comandament - traficanții de droguri folosesc aceeași terminologie ca și armata pentru a-și desemna grupările AJ Când un gardian administrează tinerilor pedepse corporale, ceea ce se întâmplă des, el încalcă același Cod penal pe care tinerii l-au încălcat El încalcă atât Declarația Universală a Drepturilor Omului, cât și Constituția țării, care nu permit pedepsele corporale, sau alte pedepse crude sau degradante: oameni care se degradează în acest fel - prin degradare, prin săvârșirea de infracțiuni fizice și morale celor pe care ar trebui să-i protejeze - ce autoritate pot avea pentru a-și exercita autoritatea? Un mare proprietar de pământ, proprietar de latifundii AJ Unii dintre Jokerii noștri i-au recunoscut imediat pe unii dintre tinerii din reformatoare ca fiind vechi vecini sau prieteni de copilărie ai lor Un tânăr, întrebat despre ce temă ar dori să aibă piesa pe care urma să o creăm, a răspuns: „Cum să ucizi un judecător” Când sa întâlnit cu refuzul nostru, el a continuat: „Atunci pe cine pot ucide?” TEATRU ÎN ÎNCHISORI Sau educatori, sau gardieni Ð ÐµÐ³Ðµ, folosesc termenul generic „agenţi”, ştiind că în diferite închisori funcţia de educator, sau asistent social, este mai importantă În trecutul recent, azilurile erau locuri blestemate în care deranjații se plimbau în jurul clădirilor, fără direcție, goi și flămând Ei așteptau moartea, așa cum astăzi prizonierii așteaptă sfârșitul pedepsei sau moartea în lupte fratricide din închisori Nu pot ascunde că am fost prizonier și că am simțit ceea ce simt ei; Știu importanța timpului și a spațiului în viața unui prizonier și îmi pot aminti cum a fost; dar n-am fost niciodată gardian sau alt funcţionar al închisorii - îmi pot doar imagina Un stat din Nord-Estul Brazii AJ Arhitectul și scenograful italian Sebastiano Serlio ( - ) AJ Cuvântul portughez folosit este: estranhar - a face strÃ¢nge AJ Vereador - legiuitor, în camera de la Rio de Janeiro Pentru o prezentare a acestei campanii pentru alegeri de la Rio de Janeiro, a se vedea Teatrul Legislativ, Augusto Boal, Routledge AJ O centrală nucleară neterminată, în afara Rio de Janeiro, care fusese oprită timp de cincisprezece ani, când discuțiile privind finalizarea acesteia au fost reînviate în AJ Reco-reco: instrument de percuție brazilian de origine angoleză, constând dintr-o lungime de bambus cu crestături transversale tăiate în ea, peste care este frecată o baghetă pentru a produce un sunet zguduitor intermitent AJ Cavaquinho: un instrument muzical care seamănă cu o chitară mică, cu patru corzi de oțel, care generează un sunet înalt și puternic - un instrument important în Samba și Choro AJ În chineză, se pare că nu există o singură ideogramă pentru cuvântul „criză”: există două, care înseamnă „pericol” și „oportunitate” AJ A ȘAPTEZECEA ANIȘTERE - DISCURSUL DE ANIVERSARE Când am împlinit șaptezeci de ani, pe martie , prietenii mei au organizat o petrecere pentru mine la Teatro Nelson Rodrigues, unde făceam un festival TO, și mi-au cerut să spun ceva Iată ce am spus, în atâtea cuvinte: Am fost de acord cu acest eveniment cu două condiții: prima, ca toți prietenii noștri cei mai apropiați să fie invitați, și așa au fost - doar cei mai apropiați: cei dintre voi aici și alte câteva sute care nu au putut veni - doar cei mai dragi prieteni ai noștri Bine ati venit A doua condiție era să juri să nu teii nimănui că am șaptezeci de ani, pentru că când eram tânăr imaginea mea de septuagenar era a unui bătrânel așezat pe o bancă de pe malul mării, privind valurile care se stingeau în nisip , trabucul atârnând din colțul gurii, baston în mâna dreaptă și câine la piciorul stâng Jur că nu am nici câine, nici băț Am avut și două motive să accept omagiul, unul de bună-credință și celălalt ei bine, poti sa ma teii Motivul de bună-credință este centrul Teatrului Oprimaților, această navă a navigat de acei oameni magnifici Barbara, Claudete, Helen, Geo și Olivar - cei cinci glumeți actuali, mulți alții trecând, câteva mii au călătorit o parte din călătorie cu noi – mereu am crezut că acest centru merită vizibilitate pentru munca pe care o face Un astfel de eveniment informează și dezvăluie Acesta este motivul de bună-credință Motivul mai dubios este că sunt gelos Iar marele vinovat este poetul Ferreira Gullar, un prieten drag aici prezent De ce? Cu luni în urmă, invitat la cea de-a -a aniversare a lui Gullar, m-am dus fericit pentru prietenul meu și speriat, imaginându-mi că la șaptezeci de ani va fi deja aplecat și cu vocea slabă Când am ajuns la petrecere, am văzut un Gullar exuberant și chipeș, plin de sănătate și fericire, vorbind despre viitor, planurile lui, piesa pe care tocmai o terminase de scris și pe care a avut curajul să mă invite să o regizăm Gullar a pulverizat imaginea pe care o aveam despre bătrânul de șaptezeci de ani Fiind dat invidiei, m-am gândit în sinea mea: „Când voi fi mare, voi avea șaptezeci de ani ca Gullar și nu mă veți găsi să pun o farfurie jos pentru pisică și să hrănesc porumbeii!” ™ Am rămas să întorc aceste gânduri invidioase, așteptând ziua în care îl voi egala pe Gullar, cel puțin ca vârstă, ziua celor șaptezeci de ani, dar nu eram A ȘAPTEZECEA ANIȘTERE- aşteptând ca această zi să sosească atât de curând Sa dovedit a fi cea mai rapidă dorință pe care am avut-o vreodată Cu zile în urmă, am auzit spunând că OscarNiemeyer a descoperit, la nouăzeci și trei de ani, că încă nu știe să cânte la chitară Așa că a contractat un profesor, iar în diminețile următoare și-a trezit vecinii cu acorduri cerești Invidia mea puternică a atacat din nou; M-am luat la treabă și, scrâșnind din dinți, mi-am spus: - â€˜Grrrr Într-o zi, voi fi ca Oscar Niemeyer O să învăț să cânt în ton, pentru că până în prezent, singurul instrument pe care am învățat să cânt, mai mult sau mai puțin bine, este trompeta - când vine vorba de a trâmbița greșelile lumii, pot să mă țin Mi-am promis - și cu siguranță, într-o zi, o să învăț să cânt la sitar ca Ravi Shankar, la violoncel ca Pablo Casals, la vioară ca Yehudi Menuhin și, cât o să fac, voi muri -sfidând salturi ca Madonna, fără să scadă o notă, cu o octava deasupra mijlocului Ð¡ Vă asigur că a meritat așteptarea Am ales deja prima piesă din repertoriul meu: Samba on a Single Note Încep prin a învăța această notă și apoi, cu mai mult timp liber și dacă va fi timpul, voi mai învăța două-trei Pentru mine, este suficient să continui De ce vreau să-mi păstrez vârsta secretă, dacă îi am deja pe Gullar și Niemeyer ca surse de invidie și exemplu? Pentru că eu cred că, dacă nu reușești să uiți că am șaptezeci, voi ajunge să am șaptezeci! Eu cred că oamenii ajung să aibă vârsta pe care alții cred că au Începe cu felul în care oamenii îl privesc pe una - numai după aceasta o persoană ia fața, maniera, corpul și mersul unei persoane în vârstă Din acest motiv, vă rog să nu mă priviți în acest fel; mai degrabă gândește-te la mine la patruzeci de ani, care a fost chiar zilele trecute Pentru a ilustra această frică bine întemeiată, această dependență de părerea celorlalți, voi spune o poveste pe care un regizor englez mi-a spus-o anul trecut: îl punea în scenă pe Regele Lear și a invitat un actor excelent să joace rolul Regelui În timpul repetițiilor, Richard, actorul în cauză, și-a emotionat chiar și colegii - care sunt, după cum se știe, cel mai sălbatic public existent În scena în care își împarte regatul între fiicele sale, Richard a fost superb Cu voce tunătoare și voluptuoasă, urlă: — Goneril, mă iubeşti? „Tată, te iubesc mai mult decât iubesc marea și munții, pământul și stelele!” — Grozav Așa ar trebui o fiică să-și iubească tatăl, mai ales în casa mea Vei primi o treime din Regatul meu! Și tu, Regan?, a tunat el asurzitor ESTETICA OPPRESAȚILOR „Te iubesc mai mult decât viața mea!” „Minunat! Vei lua a doua treime din regatul meu Si tu, Cordelia, nu in ultimul rand, vreau sa spui ceva mai mult decat surorile tale, ca sa eviti un anticii max „Nimic”, a răspuns Cordelia, iar distribuția a tremurat în fața acestui actor genial și a furiei lui de mărimea unui dinozaur — Nimic nu va ieşi din nimic; vorbeşte din nou!' „Tatăl meu, te iubesc ca pe o fiică care ar trebui să-i iubesc tatăl, iar când mă voi căsători, o să-mi iubesc și soțul, mă înțelegi?” Până și locurile din sală au fost îngrozite și au vrut să fugă S-au scuturat în fixarea lor Au ridicat cuiele care i-au ancorat și au fugit prin uși în fugă, în timp ce regele o blestema pe Cordelia cu o voce ca un tunet și un fulger într-o noapte furtunoasă populată de Arieli și Calibani plus vrăjitoare din Macbeth Prietenul meu director a fost atât de fericit încât s-a hotărât să-i invite pe câțiva dintre colegii și prietenii săi cei mai puțin iubiți la proba generală pentru a le stârni invidia și gelozia Înainte de a continua, regizorul s-a dus să-și avertizeze distribuția cu privire la prezența acestui public ilustr El le-a mulțumit tuturor, în special lui Richard pentru interpretarea sa uimitoare Richard a răspuns modest: — Nici un cuvânt meriți meritul, ca regizor excelent care ești m-ai învățat aproape tot ce știu Dar personajul încă nu este acolo, mai trebuie să adaug ultimele - cine știe, poate mă poți ajuta încă o dată De exemplu, nu știu vârsta Regelui â€™ Directorul a răspuns că crede că Lear ar putea avea șaptezeci de șaptezeci, iar Richard părea uimit de descoperire: — Vezi ce vreau să spun? Asta mă va ajuta să completez personajul, pentru că vârsta este foarte importantă Ești un regizor de top! Astăzi, Lear va ieși mai bine ca niciodată Șaptezeci de ani! Ce vârstă frumoasă Au o frunză\ Minunat! Repetiția a început, la fel de minunat ca întotdeauna, până când Lear a venit, sprijinit de un băț: o întoarcere pentru cărți! Regizorul se cutremură, gândindu-se că poate Richard și-a răsucit glezna coborând o treaptă, ca Orson Welles care s-a prăbușit în ziua deschiderii aceleiași piese și a interpretat rolul instalat într-un scaun cu rotile Richard își declamă textul, cu o voce răgușită și slabă: — Goneril , îți place de mine? „Ah, dragă tată, nu-mi face asta: te iubesc mai mult decât iubesc râurile și munții, cerul și marea , spuse fiica, uluită de voce și de băț A ȘAPTEZECEA ANIȘTERE - — Ia o treime din regatul meu și pleci Tu Regan, acum e rândul tău; vorbeşte cu voce tare, pentru că devin surd refluxul vieţii ” „Dragă tată, pentru dragostea lui Dumnezeu, încetează cu asta: te iubesc mai mult decât iubesc viața însăși”, a plâns Regan, uluit — Ia încă o treime Și tu, fetiță, e rândul tău, profită de ocazie, Cordelia — Nimic Lear se cutremură de furie, intrând practic într-un zgomot de moarte, o criză epileptică pe podea, vocea lui sugrumată ucigând versul shakespearian Regizorul s-a ridicat, scuipând de furie, a ordonat să cadă cortina și să explodeze: — Ai înnebunit? Îmi distrugi spectacolul! „Îi dau luciul final Lear are șaptezeci de ani - asta este fundamental pentru caracterizarea sa psihologică și fizică Un bătrân de șaptezeci de ani se plimbă aplecat și vorbește aproape fără voce, ca aceasta eeeehhhh a răspuns actorul, cu vocea slabă a personajului care acum, după el, era pe deplin realizată Învins, regizorul a avut încă puterea să întrebe: — Deci, ce zici de tine, Richard, câţi ani ai? — Eu? Tocmai am împlinit șaptezeci - șaptezeci de ani dintr-o viață trăită din plin! replică el jubil, tare și clar, uitând de vârsta lui, presupusa lui bătrânețe Pentru a încheia, vreau să spun că există un al treilea motiv pentru care am acceptat această onoare: în , sunt multe aniversări cu numere rotunde pe care le comemoram Zece ani de lucru cu actuala echipă CTO-Rio; cincisprezece ani de la înființarea Centrului Teatrului Oprimaților din Rio de Janeiro; douăzeci de ani de când Cecilia și cu mine am început cercetările noastre în The Rainbtnv of Deè™ire, când eram încă în exil în Franța; treizeci de la începutul Teatrului Oprimatului, care s-a născut în SÄƒo Paulo; patruzeci și cinci de la debutul meu ca director al Teatrului Arena; șaptezeci de ani din scurta mea viață - teii nimeni - și, nu în ultimul rând, de ani de când eu și Cecilia am decis să ne căsătorim Cecilia, această aniversare este și a ta - și această petrecere este a ta Notă Aceasta a fost în mod clar o versiune liberă a textului lui Shakespeare Titluri similare de la Routledge A Boal Companion: Dialogues on Theatre and Cultural Politics editat de Jan Cohen-Cruz și Mady Schutzman Această colecție amănunțită și atent construită de angajamente teoretice cu opera lui Augusto Boal este prima care privește „dincolo de Ð'Ð¾Ð°Ð” și evaluează critic mișcarea Teatrul Oprimatului (TO) în context A Boal Companion analizează practicile culturale care informează TO și le explorează într-un cadru mai larg al politicii culturale și al teoriei performanței Contribuitorii au pus TO în dialog cu teoria complexității - Merleau-Ponty, Emmanuel Levinas, teoria rasei, arta feministă a performanței, Deleuze și Guattari și psihologia eliberării - pentru a numi doar câteva și, în acest sens, rudenia dintre Boal Proiectul și multiplele domenii ale psihologiei sociale, eticii, biologiei, comediei, studiilor traumei și științelor politice sunt făcute vizibile Ideile generate în A Boal Companion vor: â€¢ extinde înțelegerea cititorilor despre TO ca un corp complex, interdisciplinar, multivocal de discursuri filozofice â€¢ oferi o varietate de lentile prin care să exersezi și să critici TO â€¢ să explice relaţia dintre TO şi alte structuri de muncă Această colecție este ideală pentru practicanții TO și savanții care doresc să-și extindă cunoștințele, dar oferă și cititorilor nefamiliari și studenților noi la disciplină o resursă excelentă de studiu ISBN : - - - (hbk) ISBN : - - - (pbk) ISBN : - - - - (hbk) ISBN : - - - - (pbk) Disponibil la toate librăriile bune Pentru comenzi și informații suplimentare vă rugăm să vizitați: www routledge com Titluri similare de la Routledge Jocuri pentru actori și non-actori ediția a -a de Augusto Boal „Analiza lui Boal asupra artei actorului face ca Jocuri pentru actori și non-actori să fie citită obligatorie ” Piese și jucători „Acesta este un manual util pentru cei care doresc să exploreze Teatrul Oprimatului lui Boal și, ca atare, este foarte binevenit Munca lui Boal merită și necesită emulare ” Teatru Internațional de Cercetare Gamesfor Actors and Non-Actors este cartea clasică și cea mai bine vândută a fondatorului Teatrului Oprimaților, Augusto Boal Prezintă principiile și practica metodei revoluționare a lui Boal, arătând cum teatrul poate fi folosit pentru a transforma și elibera pe toată lumea - actori și non-actori deopotrivă! Această a doua ediție complet actualizată și revizuită substanțial include: â€¢ două noi eseuri ale lui Boal despre proiecte majore recente din Brazii; â€¢ descrierea lui Boal a muncii sale cu Royal Shakespeare Company; â€¢ o introducere revizuită şi o prefaţă a traducătorului; â€¢ o colecţie de fotografii realizate în cadrul atelierelor lui Boal, comandate pentru această ediţie; â€¢ noi reflecţii asupra Teatrului Forum ISBN : - - - (hbk) ISBN : - - - (pbk) ISBN : - - - - (hbk) ISBN : - - - - (pbk) Disponibil la toate librăriile bune Pentru comenzi și informații suplimentare vă rugăm să vizitați: www routledge com Titluri similare de la Routledge Hamlet și fiul brutarului: viața mea în teatru și politică de Augusto Boal Hanilet and the Baker's Son este autobiografia lui Augusto Boal, inventatorul sistemului Teatrului Forum de renume internațional, „Teatrul Asupriților” și autor al cărților Gamesfor Actors and Non-Actors și Legislative Theatre Continuând să călătorească prin lume, oferind ateliere și inspirație profesorilor, prizonierilor, actorilor și îngrijitorilor, Augusto Boal este un vizionar, dar și un produs al vremurilor sale - Brăzii dictaturii militare și represiunii artistice și sociale - și a fost odată închis pentru activitățile sale subversive De la începuturile sale în mișcarea teatrului politic din Brazilia până la recentele sale experimente cu teatrul ca proces politic democratic, povestea lui Boal este una emoționantă și memorabilă El a conceput un mod unic de a folosi scena pentru a-i împuternici pe cei lipsiți de putere și și-a luat metodele peste tot, de la favelele din Rio până la studiourile de repetiții ale Companiei Royal Shakespeare ISBN : - - -X (hbk) ISBN : - - - (pbk) ISBN : - - - - (hbk) ISBN : - - - - (pbk) Disponibil la toate librăriile bune Pentru comenzi și informații suplimentare, vă rugăm să vizitați: www routledge com